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RESUMO

A identificagdo do popular gera um aspecto de estudos provenientes e marcados
por situagbes académicas ou nfo que serdo condicionadas ao sistema de atribuigbes que nos
fogem e/ou nos aproxima dos quéstionamentos. Partindo desta situagfio é que tivemos a idéia de
selecionar a obra do romancista e folclorista pianiense Fontes Ibiapina para desenvolver e tomar
evidéncias histéricas envolvendo sua expressio enquanto folclorista e romancista do sertio e da
cidade. Assim podemos afirmar Fontes Ibiapina como um escritor popular fundamentando sua
obra em uma linguagem em construgdo simples, marcando o cotidiano, os habitos, os costumes
do povo. Fontes Ibiapina traduz o significado da cultura e do folclore como elemento de
formacdo social. Assim os textos de Ibiapina sugerem uma forte reflexdo historica, pois os
discursos sfo interligados relatando os sentimentos e a realidade simbdlica de um povo,
transformando em historia e metafora 0 meio ambiente que possibilita a0 homem popular uma
distribuig¢io no tempo. Em Fontes Ibiapina observa-se a manifestagfo historica verdadeira de um
povo, isto é manifestado na obra “Palha de Arroz” quando o autor coloca o leitor diante de um
fato j& conhecido que de uma forma ou outra foi condicionado pela histdria. Ainda na citada obra,
Fontes Ibiapina reflete as experiéncias dos acontecimentos histéricos, resgatando a condigfo
social de homens e mulheres em um espago geografico. Também em “Palha de Arroz”
observamos que a estamentagfo social define a exclusdo intelectual e econdmica transformando-

se assim na area de difusio de um tipo de manifestagdo cultural.



ABSTRACT

The identification of an aspect of popular generated from studies and marked by
academic situations or not that will be conditioned to the system of assignments that have evaded
us and / or approach the questions. Starting from this situation is that we got the idea of selecting
the work of the novelist and folklorist Piani Ibiapina sources to develop and take historical
evidence surrounding its expression as 2 folklorist and novelist of the interior and the city. So we
can say sources Ibiapina as a popular writer basing his work on language in a simple
construction, marking the everyday lives, habits, customs of the people. Sources Ibiapina
translates the meaning of culture and folklore as an element of social formation. So the texts
Ibiapina suggest a strong historical reflection, because the speeches are interconnected reporting
feelings and symbolic reality of a people, history and metaphor in transforming the environment
that enables men to a popular distribution in time. Sources in Ibiapina observe the manifestation
of a real historical people, that is manifested in the work "Rice Straw"” when the author places the
reader before a fact already known that in one form or another has been conditioned by history.
Even in that work, Sources lbiapina reflects the experiences of historical events, restoring the
social condition of men and women in a geographic space. Also in "Rice Straw" observed that the
social estamentacio defines the intellectual and economic exclusion thus becoming the area of

distribution of a type of cultural event.
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INTRODUCAO

Este tema que conduziu nosso trabalho surgiu a partir da afinidade que tenho com
literatura brasileira e piauiense em decorréncia de lecionarmos, dez anos nesta rea. Assim por
aciimulos de experiéncias anteriores selecionamos a atuagdo e obra de Fontes Ibiapina como
fonte de pesquisa e possibilidades de discutir os diversos campos de pesquisa, como sociologia,
antropologia, folclores, linguagem, para fortalecer os estudos sobre a historia sécio cultural como
também as formas de narrativas atribuidas ao historiador, que ao relatar a histbria mostra, que
queira ou ndo o seu lado subjetivo, aproximando-se da literatura. Porém sabemos da caréncia de
nosso trabalho, posto que nossa competéncia ¢ intelectualidade nos limitou a um trabalho que
altema-se entre interpretagdes pessoais deficientes que precisam ser aprofundadas com
afirmagbes desenvolvidas a partir de fundamentagdes em tedricos renomados como: Hayden
White, Michel de Cernteau, Durval Muniz, Roger Chartier e outros.

As limitagbes que restringem esta obra estiio ligadas as dificuldades enfrentadas
por mim durante a conclusio do curso, as quais estdo ligadas principalmente a falta de leiturae a
impossibilidade de cumprir uma carga horaria adequada. Ainda, embora que em uma menor
proporgio, minhas deficiéncias, também estejam relacionadas com uma parcial desestruturagio
do curso, que em alguns momentos deixou a desejar, no que diz respeito a dar suporte adequado
ao aluno do curso de histéria na primeira turma de periodo regular na UESPI — Campus Pamaiba.
Mas sabemos da importincia académica para nossa formagio e também da contribuigio de todos
os professores que fizeram parte como sujeito determinante para o apnmoramento de nossos
conhecimentos como professor de histéria.

+Este trabalho t#8m como importincia o conhecimento de fatos, habitos, costumes,
crencas, linguagem e outros artificios para dar justificativas e provocar questionamentos e
sitnagdes para substanciar os significados para o estudo da cultura popular e as possibilidades
para questionarmos as fronteiras a literatura da histéria proporcionando, mais uma fonte de
pesquisa gue venha a contribuir com os estudos relacionado ao tema central ¢ a outros temas
secundarios citados neste contexto. Pois é preciso que se analise os fatos historicos ndo somente a
partir das versdes oficiais, da fala dos politicos e jomais tendencioscs, mas também através das
representagdes dadas por outras fontes que mostrem outras visdes de mornentos historicos

vivenciados e testemunhados, onde este trabalho possa contnbuir como matenal histérico,



sociocultural para avaliarmos circunstincias em diferentes meios sociais, permitindo que se
resgate uma série de atitudes criticas entre os chamados setores populares na historia do Piaui e
do Brasil.

Ao escrever este trabalho mostrei como principal objetivo a contribuigio da
literatura e especificamente a obra de Fontes Ibiapina no referente a questdo da sincronia aos
diversos campos de estudos/folcléricos, sociologia, antropologia, linguagens, cultura etc.
Possibilitando uma modificagdo e evolugdo da visdo historiografica que dependem dos
fendmenos metodologicos, técnicos e conceitos elaborados. Assim nos possibilitou apresentar
“realidades” e instrumentos para anélises de certas técnicas de pesquisas ¢ de processamento de
dados e estabelecer uma problematica de fato pertinente.

O nosso trabalho teve como fontes para trabalharmos Fontes Ibiapina, a intemet,
crificos sobre a literatura brasileira e piauiense, a propria obra de Fontes Ibiapina. E topicos da
historiografia universal, como: Peter Burker, Hayden White, Michel de Certeau, Roger Chartier,
Durval Muniz e outros. Estes tedricos em suas respectivas obras que em determinado momento
possibilitam reflexio a contribuig3o da literatura & historia e até mesmo a sugestio de uma
narrativa a discursos convergentes que influenciaram-se. Desenvolvemos nosso trabalho com
fundamentagio nos historiadores que sugerem a possibilidade das situagbes periféricas ou
dependentes, que sdo levados para uma dindmica do fendmeno de dependéncia cultural, 1sto €, os
fatos e acontecimentos historicos 530 consegiiéncias, também do comportamento e da cultura das
massas.

—4 Da metodologia utilizamos percepgdes empiricas do espago geografico trabalhado
em representagdes mentais ¢ capacidades humanas para transformar as sensagdes em conceitos e
ideias, que tomam a forma de razdes e sentimentos e qualificam a “realidade”, isto &, trabalhamos
uma regidio ligada aos personagens ¢ a cultura de um povo que pensava de maneira aproximada e
que procuramos compreender este povo através de um histérico memorialista, fazendo-o existir
em uma instincia temporal que nfo é nem passado nem presente, mas sim um tempo histérico.
Ainda nos preocupamos com a namativa e o discurso, solicitando-os como uma forma de
provocar um debate entre a ciéncia objetiva e a arte subjetiva.

Neste sentido escolhi Fontes Ibiapina para mostrar que 0 memorialismo, folclérico
e as identificacdes de um povo com seu espago, sua cultura sdo representagdes simbolicas que

concretizam uma condi¢io e que estas representagdes simbolicas tem a intengdo de remeter no
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presente os acontecimentos do passado. Em Fontes Ibiapina e, principalmente em “Palha de
Arroz” focalizamos um recorte de tempo — 1935 — 1945, e assim possibilita-se um estudo
focalizado em documentos, abstratismos, possiveis fatos em registros que transformem restos do
passado em rastros que fornecem indicios que teriam acontecido um dia.

C_4 No primeiro capitulo apresentarei uma anilise que constatard aspectos
condicionantes e determinantes do folclorismo e da sociologia existente na obra de Fontes
Ibiapina. Além disso, pretendo verificar as especificidades da produgdo literaria regionalista, rio
Brasil, destacando a participagdio da obra de Fontes Ibiapina neste contexto. Pretendo averiguar
como esse autor, mesmo de forma empirica, trabalhou as vertentes da Histéria cultural, do
folclorismo e da sociologia. Buscarei as condigdes de visdo histéricas e concepedo de cultura que
Fontes Ibiapina possivelmente imaginava. Também farel uma apreciagio da ideia de “real” no
discurso do autor, como também observaremos a posig¢io e pensamentos do autor sobre o mundo
ao seu redor. Ainda farei buscas entre tedricos de renomes em diversos campos da Histéria, para
consolidar e substanciar nosso trabatho. Assim passarei a analisar o devido escritor em
circunsténcias naturais e especiais em relago ao cotidiano social e intelectual. Também mostrarei
a identificag@o que o referido escritor tem os espagos e com as épocas de que escreveu e/ou viveu
(sertdo do Piaui, interior da cidade de Picos, Teresina capital do estado e Parnaiba, entre 1921 —
data de seu nascimento — ¢ 1986 — data do seu falecimento).

Portanto, pretendo esclarecer as atitudes, comportamentos, vicios e sentimentos de
Ibiapina com relagdo ao historico, cultural, individual e ao coletivo. Assim questionar, justificar e
demonstrar a correlagdo do folclorismo e da sociologia encontrada na obra de Fontes Ibiapina
com a histdria sociocultural, baseando-se em varios tedricos e suas ideias como referéncias a este
estudo. Também observar espagos geograficos e vida cotidiana de determinado grupo ¢ as
influéncias que este grupo transfere para outros grupos e, também, a forma como estes grupos sdo
influenciados.

No segundo capitulo, tratarei, a partir da “Palha de ArroZ”, objeto concreto do
cotidiano de uma comunidade, dos conflitos, sentimentos, comportamentos, perspectivas, cultura
e histéria de uma sociedade condicionada pelos aspectos econdmicos, politicos, temporais,
espaciais e relaciona.is, uma abordagem de episddios historicos ocorridos na cidade de Teresina
durante a ditadura Vargas e o govemo Lednidas Melo. Também aprofundarei dois objetos

fundamentais da pesquisa: as praticas de escrita que o autor selectonou na obra “Palha de Arroz”
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¢ os temas recorrentes e os vinculos e as variagBes existentes entre a identidade social dos
bandidos/herbis brasileiros e as representagdes textuais que thes sfio dadas. Ainda procurarei
associar a época em que se relata o imaginario da obra “Palha de Amroz” com as representacdes
das mulheres. Pois percebemos que esses relatos t8m vertentes patriarcais, como néo poderia ser
diferente, recriando imagens de anti-herofnas, de mulheres malcriadas e falsas.

Estas intervengdes que farei serdo estruturadas no conhecimento historico e em
uma cultura particular, em um recorte de tempo — 1935 — 1945, embora a obra “Palha de Arroz”
tenha livre acesso a vanas periodizagBes no cenaro brasileiro, pelo contexto documental,
ficcional e estratégico, transcendendo momentos, imprimindo varios significados conforme o
olhar do leitor. Embora a narrativa histdrica esteja presa 4s metodologias e ao respeito ao dito,
guarda uma relagio de proximidade com o fazer artistico, quando em seus objetos reflete mtrigas.
A narrativa historica, como coloca Hayden White, implica a elaboragfio de um enredo com a
definicio de personagens, de agentes e agéncias da agdo histonica; implica a elabora¢io de um
argumento, além da presenca inevitavel de implicagdes politicas e de pressupostos filoséficos’.

Enfim, em nosso trabalho procurarei fazer uma abordagem historica utilizando-me
da obra, de Fontes Ibiapina, em especial, “Palha de Arroz” a partir de uma leitura sociocultural,
mas, contudo salientando o folclorismo, os costumes, habitos e crengas das camadas populares
em um espago definido, mas ampliando este espago para um estudo historico que venha a romper
limites que nos leve a outros espagos relacionais. Também, pretendemos neste caminho criar
identidades em que as atividades de referéncia imaginéria situem os individuos no mundo. Ainda
procurei dar importancia ao discurso através de uma produgio de significados, exigida em
linguagem para posterior colocagio em narrativa. Isto &, o histortador precisa ter como um dos
elementos fundamentais a ligagdo do sujeito com o social e também, as imagens retidas de
experiéncias passadas. Ainda tivemos a preocupagio de aproximagdo ao sugenmos a
reintegracdo dos textos historicos as atividades da criagiio e do subjetivo.

Esta pesquisa em volta do comportamento sociocultural e folclornico da obra de
Fontes Ibiapina e, em conseqiiéncia, do povo piauiense, tem fundamental importincia para nossa
sociedade, em relagiio 4 tentativa de compreendermos os diversos grupos que formaram esta
sociedade em um determinado periodo em nosso estado e, também, as influéncias sofndas na
constitui¢@o continua das situagdes sociais que sofreu a sociedade piauiense. Ainda, este trabalho,

tem a inten¢do de provocar uma discussdo em tomo da polémica sobre a disputa de espagos entre
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as diversas camadas que constituiram e constituem a sociedade piauiense. Ainda pretendemos
com este trabalho, possibilitar 4 pesquisa sobre as amplas possibilidades de relacionamentos entre
os diversos campos da ciéncia com o estudo histérico, onde os pesquisadores sobre o
comportamento de grupos da sociedade piaviense tenham mais uma fonte de pesquisa, embora
superficial para conhecer as atitudes, sentimentos, costumes, habitos, cultura e formagso de nossa

sociedade.

! WHITE, Hayden. Meta-histéria: A Imaginagdo Historica do Século XIX. Sio Paulo: EDUSP,
1992.
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1 FOLCLORE E SOCIOLOGIA EM FONTES IBIAPINA

O homem ¢é a expressdo do meio cultural em que vive. Assim foi Fontes Ibiapina:
a representagdo viva da cultura do Piaui, autor de obras que retratam com apuro a vida do sertio
através de uma literatura cheia de graga, situada entre o real, o folclérico ¢ 0 mitico. O folclorista
tem o direito de reinventar um episddio relatado anteriormente, utilizando-se do imaginério e de_
expressdes orais ou escritas, difundindo-as em larga escala e tomando-as evidéncias histdricas.
Neste sentido, podemos perceber a literatura do folclorista como memoéria dahistéria.

Em Fontes Ibiapina vamos observar que a linguagem perdeu suas amarras com a
norma, buscando a partir de espago proprio mostrar a significagiio da fala sertaneja, sem precisar
de certa adjetivagio excessiva. Ibiapina fundamentou sua linguagem nas construgdes simples,
sem levar em consideragdo a sintaxe e a regéncia, como podemos observar no fragmento abaixo
citado:

“Encafiiou a mio no buraco do riscado e puxou a bolaga 386
trocade! Mitdo que nem Xerém pra candrio. Pouco mais de dez
mangos. Ninharia que niio dava sequer para pagar ¢ susto. Muito
menos a morte no Pogo da Usina. (Morrer barato que nem bolo-
frito assim nfo tinha nem graga). Barbeiro desgragado aquele que
nem ganhar dinheiro sabia. Se Maria Prea fosse que nem uma
daquelas gatas de Paissandu, amancebada até com doutor de
posi¢io, dormindo em colchdo de molas, ndo lhe deixaria um
centavo. Mas Maria Pred eta uma fuampa pobre. Mais que isto,
apesar de até bonitinha. Sem sorte. Nunca que passou duns fiangos
de tipbia, uma muda e um par de tamancos.” (IBIAPINA, Fontes.
Palha de Arroz. p. 17)

A obra de Fontes Ibiapina é apresentada como um produto popular, por que
utiliza-se como matéria-prima a forma de vida, o cotidiano, a linguagem, os habitos, 0s costumes
do povo sertanejo do Piaui. Assim a critica que envolve e analisa a literatura piauiense, como
Alcenor Candeira, Cineas Santos, Francisco Miguel de Moura, Luiz Romero Lima, Carlos
Evandro, confirma este cunho de produto popular na obra de Fontes Ibiapina, frente a cultura
dominante, aquela que convenciona o que deve estar em evidéncia, a cultura da elite determinada
pela ligagfio com os grandes centros urbanos nacionais e, também, com as metropoles européias.
Nio sendo um regionalismo mégico, isto é, diferenciado da literatura regionalista de pura fic¢do,
onde esta ndo tem compromisso com o lugar, a sociedade e a cultura de referéncia como partida

para caracterizar as idetas, 0s vocabularios e o cotidiano das pessoas que vivem em um
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determinado espago e determinada época. Mas a prépria pesquisa folclérica.

“Folclorista & acima de tudo, ficcionista, a obra de Fontes Ibiapina,
representada por mais de trinta livros, entre publicados e inéditos,
apresenta uma tematica ligada ao processe socicecondmico
piauiense. Fixa com precisfio o sertanejo, a sua ingenuidade, a sua
linguagem, a sua coragem. Nas pégmas de ficglio urbana se
preocupou também em retratar a realidade social e politica do
Pimi, Palha de Arroz é o maior exemplo neste sentido.” (Alcenor
Candeira Filho, In “Literatura Piauiense no Vestibular”, Parnaiba,
PL, 1995).

Ainda podemos observar nesta obra o afastamento de uma postura autoritina que
fosse restningir a criatividade, dando uma importincia as camadas populares, por ser de Fontes
Ibiapina a esséncia de criagfo ligada aos sentimentos orlundos ao homem simples, aos lugares
peculiares que identificam-se a uma gente que através de uma construgio simbdlica estabelece
uma comunidade de sentido ¢ um ponto de referéncia no mundo. Assim observa-se que esta
forma de literatura mostra uma outra visio de momentos historicos e pode ser significativa para

avaliarmos versSes sobre estudos histérico-sociais, como podemos observar no trecho abaixo:

“- Era uma vez um fazendeiro rico. Tdo rico que a barriga nio
crescia mais por nfo ter para onde. Quando tinha raiva dum
escravo, mandava que os outros agarrassem e derrubassem o pobre.
Querer, eles nio queriam. Mas tinham de obedecer as ordens. Do
contririo, também entrariam na danga. Ai pegava uma pedra, do
tamanho da barriga dele, ¢ quebrava a cabega do coitado negro,
chega os miolos estufavam.” (IBIAPINA, Fontes. Vida Gemida em
Sambambaia, p. 2T)

Neste sentido, o significado da cultura esti fundido com a construgfo de uma identidade e as
pessoas comuns interpretam o mundo a partir de suas perspectivas. Fontes Ibiapina traduz esta
possibilidade de significado da cultura como elemento de formagio social, desvencilhando-se dos
conceitos e preconceitos entre sujeitos sociais de um mesmo espago geografico e um mesmo
tempo historico, apesar de ndo estar livre das influéncias do saber institucionalizado. Assim
podemos posicionar os sujeitos sociais, a cultura e 0 espago geograficos ao que determinam a

construgio de uma realidade que identificam determinado grupo. Como afirma Chartier:
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“O objeto da histéria cultural é identificar 0 modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade cultural
¢ construida, pensada, dada a ler. Adverte ele que nfic podemos
perder de vista que a percepglio e¢ a apreciagio do “real” sdo
determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam, pois o
discurso traz a posigdo de quem o prefere. Logo, nfio h4 discurso
neutro.” (CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre prdticas e
represeniagdes. Rio de Janeiro: Difel, 1990. p. 17.)

O romance de Fontes Ibiapina manifesta-se historicamente quando o narrador
relata as reflexes de um povo que, sob a ideologia dominante separa ricos de pobres. Revela-se
o desejo de os privilegiados permanecerem no poder determinando uma imobilidade social, onde
a classe proletaria ndo consegue vencer os obstaculos impostos. Este. autor em seu “real”
relaciona-se com a ideia de Chartier, quando participa de um determinado grupo em sua condigio
de folclorista que o leva a defender a literatura nesta condigio, fazendo parte de um grupo que
também consiste neste mesmo olhar. Ainda podemos afirmar que Ibiapina percebe as relagdes
sociais ¢ culturais, também, por uma vertente econdmica. Como podemos observar, na citagdo
abaixo;

“A pobreza passando miseravelmente. Vida de cachorro, uma vida
daquelas. Quase que todo mundo sofria em Sambambaia, porque
mesmo em Sambambaia quase todo mundo era pobre. Até os
arranchados tinham 14 também suas dores-de-cabe¢a ao verem,
além de tudo, todo o criatdrio se acabando sem ter para onde
apelar.” (IBIAPINA, Fontes. Vida Gemida em Sambambaia, p. 31)

Entendemos que em alguns momentos os textos de Ibiapina sugerem uma forte
reflexdo historica, pois seus discursos sio montados, interligados, demonstrando os retalhos
seculares que relatam os sentimentos do sertanejo em uma solicitagio que resgata a consciéncia
de lutarmos contra o atraso. Isto de nada tirou o conservadorismo deste autor.

Fontes Ibiapina pintava o sentimento do povo, porque sua criagdo baseava-se,
fundamentalmente nas atitudes de um determinado grupo que localizado em um espago
geografico teria suas experiéncias simbolizadas em seus costumes, habitos, crengas e linguagens,
este sentimento seria por vez o seu, era o sentimento do homem que esta iremediavelmente
perdido, e, por conseqiiéncia desamparado no meio do sistema que o rege, onde o dinheiro reina e
a moral dos antigos se desfaz aquela incrivel ética onde o selo de um contrato era o fio do bigode
do devedor, ou a palavra valia mais do que papel e tinta, cartério e escritura. Por 1550 e por outras
condigdes e causas que talvez ainda suas obras nifio sejam conhecidas como deveria, pois Ibiapina

veio a ser o intérprete minucioso, auténtico do ruralismo piauiense, nio obstante aquela volta ao
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tempo antigo por mensagem, como se fossem melhores que a vida de hoje, deixando no leitor a
sensagdo de perda. Seria como um desejo de reencontro com o éden.

Este autor transforma em histéria e metafora o meio material e a propria
lingnagem onunda da lingua da camada popular discorrendo sobre coisas de sua propna
experiéncia. Assim foi que Fontes lbiapina destacou-se como folclorista e romancista sendo
referéncia para a maioria dos escritores no Piaui, mas sua ficgio diferencia dos demais
contemporineos por sua maneira de contar as coisas, forma direta e sem artificialismo, numa
lingnagem viva e simples, em um texto que aproxima a historia a literatura, nfio esquecendo a
coeréncia interna que a obra literaria deve apresentar. Ele gosta de usar a primetra pessoa para dar
mais veracidade a suas estorias e agraciar a simpatia dos leitores, como fazem os contadores de
outras regides do Brasil. Ibiapina esconde detalhes de sua narrativa aproximando sua escrita a do

historiador que esconde seus emmciados. Como refere-se a citagio abaixo:

“Pau de Fumo:

- Esta certo. Mais tem Deus para me dar. E tudo que Ele me der en
divido com os pobres de minha tesra. Bem sei o que pobre sofre,
especialmente pobre da Palha de Arroz, Barrinha, Curral-das-
Eguas, Cai-n’Agua, Balanga-Cu, Quatorze Bandas...” (IBIAPINA,
Fontes. Pallra de Arroz, p. 4T)

(.) A namativa esconde os seus andaimes: ela nfo. fala
detalhadamente dos seus métodos, nem menciona que a sua escrita
faz parte de um rito de iniciagio, de pertencimento. O historiador
ndo enuncia, a cada passo, que deseja, com cada argumento, com
cada metafora, saber-se reconhecido e acolhido por seus pares. Ele
evita mencionar que o uso criterioso dos métodos € uma chave para
a sua aceitagio. (Alarcon Agra do O, Veredas Favip, pag. 52)

Segundo Certeau, a histéria se volta por sobre si todo o tempo, e busca sua maior
precisio justamente investigando-se incessantemente. Na atualidade, isso tem implicado em
algumas posi¢Bes. Em primeiro lugar, a historia hoje é um esforgo de se entender a mudanga, o
deslocamento, o desvio — mais do que a regra, o total. Em segundo lugar, a histéria o tempo
inteiro estd explorando os limites da inteligibilidade, distendendo-os. Por fim, a histéria € uma
disténcia do presente em relagio ao passado: é um estranhamento. Fazer a historia ¢, assim, dotar
de espessura histérica o presente, mas é, também, dotar de espessura histérica o vivido,

separando-o do presente, permitindo aos homens a sua distribui¢io no tempo. 2

2 CERTEAU, Michel de. A operacio historiografica. In. 4 escrita da histéria. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1982. p. 65-119.
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Ibiapina sabe selecionar formas diversas para temperar a sabedoria do povo e a
fala, quase original de uma regidio de forte profusio de ditados inventados, transmitidos e
repensados de formas naturais como em uma rotina natural. A lenda, a lorota, a anedota, a crenga,
a fabula e a fé se entrecruzam para formar a salada gostosa do seu estilo, de sua obra. A isto tudo
se soma Fontes Ibiapina, que sabe o cheiro das tradigdes culturais que giravam em tomo do seu

tempo, do tempo passado e de tempos futuros, como exemplo a citagdo abaixo:

“De tudo isto o cabra sambambaiense sabe. E de muito mais! S6
nfio sabe, e até se impressiona por nfo saber o motivo, por que nio
h& uma semana santa sem lua. No adianta se dizer para ele que é
porque depois da primeira lua cheia da primavera, a primeira sexta-
feira ¢ sexta-feira de pascoa. Ndo adianta, porque ele nfio sabe nem
o que venha a ser essa tal de primavera.” (IBIAPINA, Fontes. Vida
Gemida em Sambambaia, p. 94)

A produgio de Ibiapina faz parte da prosa regionalista brasileira, pois como a
grande maioria dos grandes escritores nacionais que trabalham esta prosa — Graciliano Ramos,
José Lins do Rego, Guimardes Rosa, Rachel de Queiroz, Erico Verissimo e outros —
caracterizam-se por desenhar o fisico e o humano de determinada regido do Brasil a qual destaca
o homem, o espacgo, os costumes, os habitos, a religiosidade e a cultura do sertanejo piauiense
que “antes toda a tradigdio resgatado ao romance de trinta e reinventada nos anos cinqienta por
Guimarfies Rosa, temos a estréia de Fontes Ibiapina com o livro de contos Chio de Meu Deus,
em 1958, tendo uma segunda edigio em 1965, como afirmam Abdemaldo Rodrigues e Adnano
Lobso Aragio no texto “Folclore e Sociologia em Fontes Ibiapina”. Esta caracteristica, e outras,
fazem de Ibiapina um pesquisador da histéria cultural, embora nfio tenha uma metodologia
definida como tal, demonstrado no texto abaixo:

“Dezembro, dia 14. A matutada sambambaiense amanhecen de
crista caida. A experiéncia das pedrinhas de sal que lhes trouxera
um recado fanebre. Santa Luzia descera do céu com um recado
triste. E Santa Luzia jamais mentiu para aquela gente. Em qualquer
casa, pelas vérzeas, pelos recantos e morros, onde quer que se
encontrasse um cristio, a conversa era uma s6. Aquela conversa tio
repetida, tio amassada pela lingua de todos. A conversa que ndo ia
chover. Aconteceu que as pedras de sal postas ao sereno durante a
noite amanheceram secas que nem lingua de papagaio. Muitos ja o
sabiam, porque as chuvas-dos-cajus nfo vieram. E, quando as
chuvas-dos-cajus nfo assinam ponto, pode-se tirar o cabelo da
venta — nio vai haver inverno. Coisa 0 certa como dois mais dois
sdo quatro ¢ menos quatro zero. Conversa que nunca mentiu fogo.
Nio temn qué nem porém. Todo mundo fica logo certo como tudo
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vai ser mesmo. Todo mundo esmorecido. 1932 plagiaria, ao pé da
letra, com todos os efes ¢ erres, o maldito e nunca esquecido 19135,
Sinal de tristeza. Sinal de tristeza, que naquelas caatingas nio pode
mesmo haver coisa outra tio grande em misérias quanto um ano de
Seca. Czlamidade tio pesada, que apenas numa letra ha diferenga
para a casa do Dizbo — nio havendo inverno, k4 Inferno. Mas a
matutada sambambaiense nfo perde assim a esperanga de uma hora
pra outra. E preciso ver para crer: - O desengano das vistas é
furarem-se os olhos. De semblantes alquebrados, fitavam o
nascente. Cada olho deste tamanho como se querendo comer os
céus, procurando sinal de chuva. E ouvidos atenios aguardando o
ronco do trovio. O diacho era que nem sinal! O céu amanhecia
limpo como o Coragiio de Maria. A tarde, o Sol machucava a
cabega 14 no cocuruto da serra da Atalaia, que tem até um carneiro
de outro encantado na Pedra-Grande e aparece como um foguinho
em ano de bom inverno, e lambuzava o ocaso do vermelho. Era o
sina] da guerra do sol, o sinal da Seca. Era o sinal da guerra da
fome. Dai o espirito do povo se abismava numa melancolia tio
profunda, que dava pra se pensar de cada casa saido um defunto. L4
se vinha oufra experiéncia séria. 24 de dezembro. Nascimento de
Cristo no dia seguinte. Noite-de-Festa. A mais tradicional e mais
respeitada dentre todas as festas nossas. Ndo ficava um rapaz ou
uma moga que ndo fosse pra a cidade. Além do mais, aquela seria
uma das mais bonitas Noites-de-Festa dali, porque o Padre José
Zimermann que ndo era brasileiro, das estranjas da gema, sabia
falar bem ¢ era virtuoso. Alguns velhos surrados pelo chicote do
tempo, dos janeiros, que nfio mais aguentavam o rojdo, ficaram em
suas casas. Aj cachimbavam a4 madrugada, na ponta do terrero,
esperando que ao rajar do dia aparecesse uma barra na parede do
nascente. Mas se deu que, as seis horas, o Sol velho de guerra
meteu os peitos e botou a cabega de fora com a cara mais limpa do
mundo. Nem sequer uma mancha de nuvem! Sinal de invemo...
nadal As camaubeiras penduravam gordos cachos e a peitica
cantava a noite toda. Era um deus-nos-acuda. Quando as
camaubeiras parem muito, nfo ha invemo; cnquanto a peitica
canta, nio chove. Além do mais, & tarde, proxmno & lagoa, as
andorinhas faziam remoinho. Como se sabe, uma andorinha 36 nfo
faz verfio. Mas uma praga daquelas, era mesmo que se¢ escrever pra
S#o Pedro pedindo Seca.” (IBIAPINA, Fontes. Vida Gemida em
Sambambaia. 2" edigio, 1998).

Desta maneira Fontes Ibiapina consegue nos transmitir uma vivida tmagem das
crengas e condigdes de vida desses rijos nordestinos perseguidos pela seca. Temos certeza de que
sua linguagem saborosa ¢ o envolvente painel que traga dessa situagdo que ainda atinge tantos

brasileiros encantara profundamente nosso povo.
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A obra de Fontes Ibiapina estd atrelada a uma literatura localista desnudada de
uma superestrutura narrativa, posicionando-se a um conteiido previsivel quase incapaz de
surpreender o leitor. No entanto, Fontes quisesse esta forma mais simples de escrita para fazer
sua fic¢do mais popular com uma facilidade de compreensio do foco atribuido sem mudangas
profundas para guiar a referéncia dos que poderiam ler os seus romances. Com um palavreado
popular, exemplificou o escrever do regionalismo e folclorismo da literatura brasileira. Também
este autor buscou o objeto concreto do cotidiano de uma comunidade que condiciona um espago
visceral de determinado grupo social de fragmentos historicos retratados em configuragBes
literdrias que inicia uma abordagem sobre as narrativas dos acontecimentos humanos. Mostrar
que, embora a histéria tenha seus fundamentos na cientificidade e a literatura na imaginagio e
subjetividade, t8m, contudo, o suposto real traduzido em linguagem. E a procura da palavra, a
constituicdo do objeto tanto da histéria quanto da literatura, mesmo percorrendo caminhos
opostos, mas impregnando uma carga de subjetividade como resultada do ato cniador.

A obra de Fontes Ibiapina esta atrelada a uma literatura localista desnudada de
uma superestrutura narrattva, posicionando-se a um conteudo previsivel quase incapaz de
surpreender o leitor. No entanto, Fontes quisesse esta forma mais simples de escrita para fazer
sua ficgdo mats popular com uma facilidade de compreensio do foco atribuido sem mudangas
profundas para guwar a referéncia dos que podenam ler os seus romances. Com um palavreado
popular, exemplificou o escrever do regionalismo e folclonismo da literatura brasileira. Também
este autor buscou o objeto concreto do cotidiano de uma comunidade que condiciona um espago
visceral de determinado grupo social de fragmentos historicos retratados em configuragdes
literarias que inicia uma abordagem sobre as narrativas dos acontecimentos humanos. Mostrar
que, embora a historia tenha seus fundamentos na cientificidade e a literatura na imaginagio e
subjetividade, t8m, contudo, o suposto real traduzido em linguagem. E a procura da palavra, a
constituicio do objeto tanto da histéria quanto da literatura, mesmo percorrendo caminhos
0postos, mas impregnando uma carga de subjetividade como resultada do ato criador.

Neste sentido a histéria, talvez, tenha mantido um relacionamento com a literatura,
onde retratam uma época ou uma sociedade. Se por um lado a literatura é singular contrapondo-
se a0 “real” pela imaginagio do trabalho artistico, contribui como uma nova forma de ler os
acontecimentos quando se posicionam em um pensar histérico. A sociedade e personagens

literarios necessitam de uma época ¢ mostram uma identificagio no passado interpretando os
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acontecimentos. Ao mesmo que o leitor passa a ter atitudes voltadas para o espago,
enfraquecendo em si o individualismo e aproximando-se do viver coletivo, mesmo em
imaginagfio, ter uma visdo do passado e do presente, sendo que a histéria tenha a
responsabilidade pelo dito. E justamente esse aspecto, a procura da palavra, que se constitui no
objeto tanto da Histéria quanto da Literatura, aproximando-as, mas o que as diferencia ndo se
encontra no que “ambas perseguem, mas no modo de investigar tais objetivos”. Como afirma
Durval: “A realidade ndo é uma pura materialidade que carregaria em si mesma um sentido a ser
revelado ou descoberto, a realidade além de empirica é simbolica, é produto da dotagfio de
sentido trazida pelas vanas formas de representagfio. A realidade n#io é um antes do conceito, é
um conceito”. E uma criagio que tem lugar e pertencimento a determinados grupos, comunidades
que correspondem a elaboragdes mentais que expressam o mundo do vivido e que mesmo se
constituem a ele. Mais do que isto, este conceito produz imagens, histéria e memornia, que dio a
ver aquilo que dizem através da escrita ou da fala, enfim, o conceito faz parte do meio humano,
cientifico, que constroi e define uma “légica” para dar substancialidade a0 mundo. Portanto é
necessario tomar cuidado com o0s conceitos para ndo serem aceitos como verdades
inquestiondveis. Ao historiador cabe a tarefa de construir versdes, sabendo que a verdade do
acontecido é implacavel e irrecuperével, logo o historiador é animado por um desejo de verdade,
colocando a veracidade como um honzonte de chegada, mas tendo como resultado uma narrativa
verossimil do ocorndo.

Assim a literatura no terreno da epistemologia histérica, introduzindo o conceito
de representacdo nas narrativas construidas pelo historiador sobre o passado, criara para si uma
equagio que ndo resolveria no seu tempo: se a ficgdo fosse responsivel pela ilusdo de
objetividade ou de verdade para o acontecido, que tipo de resultado poderia atingir o historiador
na sua tarefa? Raramente seria uma verdade cientifica Ainda afirma Durval Muniz, que para a
Histomia cultural, portanto, a invengio do acontecimento histdrico, de qualquer objeto ou sujeito
da historia, se d4 no presente, mesmo quando analisa as varias camadas de discursos que ©
constituiram ao longo do tempo, pois esta historiografia é atravessada pelo tropos da ironia que
traz a participagio do discurso do historiador na construg¢do da realidade que narra para o centro

da reflexsio.” ®

3 MUNIZ, Durval. A arte de inventar o passado. Bauru, SP: Edusc, 2007. P. 63.
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2 APALHA DE ARROZ: PRODUZINDO LITERATURA, HISTORIA E ESPACOS
RELACIONALIS.

Uma possibilidade de pensar a Histdria é buscar recursos no fendmeno estético e
cultural. Olhando deste prisma podemos utilizar a Literatura como recurso colaborador e,
principalmente, como matéria do conhecimento histérico. E claro que as explicagBes,
possibilidades de sentidos vdo ter fundamentos nos significados. Fazer Historia é diferente de
fazer literatura, embora que estas diferengas sejam estreitadas quando o trabalho encontra uma
nova forma de ler os acontecimentos. Quero, neste trabalho, contribuir para o debate sobre o
objeto e o método especificos do fazer historiogréfico, mas que, em vez de supor que existe uma
Uinica forma de conceber e realizar o conhecimento histérico, com exclusfo de todas as outras,
supora, ao contrario, que existem muitas formas de concebé-lo e realizi-lo.

A manifestagio histérica no romance de Fontes Ibiapina revela-se quando o
narrador relata a histéria verdadeira de um povo que, sob a ideologia dominante, separa ricos de
pobres. Revela-se, entfo, o desejo de os privilegiados permanecerem no poder, impedmdo a
saida, ou mudanga social. Neste sentido acredito que a obra “Palha de Arroz” de Fontes Ibiapina,
que transparece a literatura com énfase no social mais que no individuo. Jsto produz nesta obra,
vertentes diferenciadas como a nostalgia, o populismo, o historico-memorialismo e a critica-
analitica. Mas existe possibilidade que em “Palha de Arroz” tenha uma maior vertente no
histérico-memorialista, quando o autor coloca o leitor diante de um fato conhecido, que de uma
forma ou de outra foi condicionado pela histéria, com suas metodologias e subjetividades para
uma objetividade historiografica: as vidas de Pau de Fumo e Negro Parente; os incéndios em
Teresina na década de 1940, em plena ditadura Vargas; que este recorte na Histonia do Piaui ficou
guardado no inconsciente coletivo, marcado pela pratica do terror, reelaborado pelas vitimas e a
comunidade que viveu o episédio do furioso fogo. Este acontecimento foi divulgado pela
imprensa, mas o olhar do jomalista ndo focaliza o objeto historico, nem tampouco z estética
literaria. Assim, mesmo com uma caracteristica literaria sem compromisso com as metodologias
da historiografia, Fontes lbiapina mistura em sua narrativa, ficgSo e histéria, embora os
personagens de “Palha de Arroz” vivam e gam no imaginario e a criagdo do narrador os

manipule em um mundo imaginario. Ainda podemos salientar, para ampliar o leque de op¢des do



comportamento do autor, ¢ a autenticidade sociolégica localizada e a cronologia determinando a
época ¢ um momento. Embora falar do passado é preocupar-se com o presente, nio podemos
fugir a isto e o tempo cronoldégico é menos importante, ¢ as vezes, como na literatura, o
historiador acaba atenuando o tempo psicolégico. Lembrando que a memoéria situa-se em
discursos e praticas e que a histdria est sempre pronta a desfazer uma imagem do passado a
partir do presente, pois as relagbes entre presente e passado é que dio sentido a esta histéria,
(...) Nés historiadores, ao contrario do que faz crer as dicotomias
que atravessam nosso campo de estudo hoje, nfo escrevemos a
histéria da margem direita ou da margem esquerda do rio, ndo
podemos optar por habilar 2 margem do objetivismo ou a margem
do subjetivismo, a margem da natureza ou a margem da cultura, a
margem da realidade cu a margem da construgio discursiva da
histéria, pois a histdria em seu acontecer articula e relaciona todos

estes aspectos ¢ a narrativa histérica também deve fazé-lo.
(MUNIZ, Durval. “4 arte de inventar o passade” Op. cit. p.29)

Em “Palha de Arroz”, Ibiapina reflete a experiéncia dos acontecimentos histdricos
tratados em uma narrativa que caminha de uma maneira peculiar mesclando o concreto com o
abstrato. Esses acontecimentos estdo relacionados com os incéndios ocorridos em Teresina na
década de 1940 e também com o govemo de Lednidas Melo no Piaui durante a ditadura Vargas,
mostrando um totalitarismo que ofuscava a democracia através de uma forte opressao ao povo. E
claro que esta forma de relatar os fatos mancha a autenticidade do historiador, embora o mesmo
possa ser forrado de sensibilidade artistica, mantendo suas prerrogativas de cientista do fato
historico e social, que investiga e interpreta 4 luz de metodologia e critérios historiograficos.

E importante, também, levar em conta que a literatura regionalista recebe iniimeras
influéncias, oriundas dos gostos das cidades ou dos habitos de outros segmentos sociais. Estamos
nos referindo a grupos urbanos como as prostitutas do cais do Parnaiba, aos operarios das
fabricas de arroz, a elite de Teresina, aos militares, aos profissionais liberais e outros. Nenhuma
literatura regionalista traz em si uma expressio cultural pura ou realmente auténtica por seu autor
pertencer exclusivamente a algum grupo ou regido isolada. Essa questfio aponta para a circulaggo
cultural entre artistas eruditos e populares mostrando uma comunicagio entre ambos. Nio
podemos negar que o lugar do sujeito fortalece o olhar do discurso, enquanto campo do saber,

fundamentado como uma fonte riquissima para o estudo histérico da cultura popular, das classes
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pobres populares, dos excluidos, do homermn rural brasileiro, do sertanejo.

Isso possibilita uma discussdo sobre a identidade nacional e a constituigdo do
povo. Ibiapina resgata estas idéias de forma superficial, para o regionalismo histérico-social no
Piaui enquanto campo do saber social, pois acreditamos que foi a propria condigdo social de
formag#o dos homens e mulheres do nordeste, que desde a colonizagio foram, na maioria,
sacrificados pela elite agucareira como condicionante para uma produgio e um desenvolvimento
econbmico e assim tiveram que viver em umna sociedade estamentada e de exclusdo intelectual e
econfmica, que apontaram para o surgimento na regiio do desenvolvimento de uma literatura
popular, transformando-se assim na 4rea de difusfio desse tipo de manifestagio cultural.

Nesse sentido, as caracteristicas da propria fistonomia cultural da regido foi
possibilitada pelas condigSes sociais e culturais peculiares que tomaram possivel o surgimento da
literatura regionalista. Ndo é objeto deste trabalho questionar cada fisionomia da cultura
regionalista no Brasil, nfio quero problematizar e especificar o sertio de Guimardes Rosa ou o
sertdo de Graciliano Ramos, em uma comparagiio convergente ou divergente. O que nos faz
discutir ¢ a andlise do social para compreendermos A Palha de Arroz como transformadora,
produtora de Literatura, Histona e espagos relacionais na obra “Palha de Arroz” de Fontes
Ibiapina. Assim detalhar o cotidiano, por uma vertente sociolégica, dos homens e mulheres de
Teresmna-Piaui, em um recorte de espago e periodo, pois acreditamos que a forma como foram
representados pela cultura popular nio foi ainda devidamente estudada, tomando-se em
considera¢Ses a proporgdo em que suas faganhas e feitos foram comentados pelos populares que
véemn nesses homens e mulheres, verdadeiros heréis ou bandidos. Mas é preciso inserir estas
pessoas no contexto social de uma época, onde pobres nas relagdes de poder, pessoas sejam
oprimidas, manipuladas e enganadas por uma cadeia social que sustenta a politica dos
governadores durante a republica velha no Brasil. Dentro desta afirmativa podemos vasculhar os
documentos materiais, os abstratos para descreverem o simbolismo de uma época, mas, também,
tendo o cuidado de observa-lo com cautela para nio cair em erros e contradigbes, pois estes
textos ndo sdo inocentes e transparentes, na maioria das vezes sdo tendenciosos conforme a
autoria, ao grupo social a que pertencem os autores e a condigdo social, cultural ¢ econdémica
daqueles que o escreveram. Pois estes textos poderio ser redutivos enquanto reflexo da realidade
social, como verificamos em texto de tedricos que acreditam nesta forma de apresentar este

reflexo do “real”.
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Chartier adverte aos historiadores da cultura que nio devem substituir uma teoria
redutiva da cultural enquanto reflexo da realidade social por um pressuposto igualmente redutivo
de que os rituais e outras formas de agdio simbélica simplesmente expressam um significado
central, coerente e comunal. Tampouco devem esquecer que os textos com os quais trabalham
afetam o leitor de formas variadas e individuais. Os documentos que descrevem agdes simbolicas
do passado nio sdo textos inocentes e transparentes; foram escritos por autores com diferentes
nten¢Ses e estratégias, e os historiadores da cultura devem criar suas proprias estratégias para 18-
los, através de uma orientagio critica: principal fundamento do método histérico. *

Assim, o romance “Palha de Arroz” se transforma numa rica fonte de pesquisa
para a Histéria, para a Sociologia, para a Antropologia e para a Literatura Piauiense, dando
origem 2 uma cronica de sua época, escolhendo o passado “real” que todos reconhecem,
colocando nele personagens ja conhecidos, realizando agdes que ainda nfio sio conhecidas. Nao
podemos negar ao romance que focalize a Histéria a tentativa de nfio s6 mostrar a identificagio
do passado das causas dos acontecimentos, como deve mostrar os efeitos que as mesmas
produziram, as vezes, num processo, de forma lenta e demorada. E no caso do Brasil, por ter
grande influénecia da literatura européia, principalmente da literatura portuguesa, que
resguardaram uma postura conservadora e sistematica da elite da época, 0 romance, na maiornia
das vezes, é estruturade com uma [inha historica referente a estética literdnia, fortalecendo a
linguistica, salientando o social e codificando a politica ¢ a realidade econémica. Quando o
narrador relata a histéria verdadeira de um povo, mostra-se, quer queira ou ndo, o seu lado
subjetivo e seu sujeitc social, porém a manifestagdo historica no romance de Fontes Ibiapina
salienta a cidade de Teresina sob a ideologia dominante, separando ricos e pobres.

Contudo, existe o desejo de os privilegiados permanecerem no poder, impedindo a
saida, ou mudanga social, da classe proletdria impossibilitada de vencer os obstaculos impostos,
mesmo que seja pelos meios “legais”. HA também no texto de Fontes Ibiapina momentos
especificos do campo histérico como documentos, localizagiio espacial, entidades, reflexdo, agéio
e a situagiio narrativa. Estes elementos pluralizam uma fidelidade de época dependendo do olhar
e da lente que o focaliza. Percebe-se desse modo que o autor, ao entrelagar as outras agdes
secundarias &4s quais formardo a Histdna, terd nos acontecimentos veridicos o elemento que

conduzira a diegese para um referente que é a realidade extenor e/ou imaginara & narrativa. Toda
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a tragédia peculiar da narrativa e alicerce para transparecer o imaginario do literato: os mcéndios,
a morte, os atentados, os bairros de Teresina, principalmente o Palha de Arroz. Nesta Teresina
periférica pode-se observar as pluralidades de comportamentos e posigdes individuais e coletivas
pensadas pelo autor da obra, marcando um lugar social para explicar a questio da ética em
separada da tradigBo moral, como assim teoriza Foucault.

A reflexdo foucaultiana sobre os costumes é uma reflexo ética e nao moral. Ele
distinguiu a questdo da ética da questlio de um codigo moral. Ele n3o se interroga apenas como
um costume, um conjunto de prescri¢des e proibigdes foi imposto a uma sociedade, a um grupo
ou a um individuo, mas sua pergunta fundamental é mediante que praticas as pessoas foram
mcitadas a adquirir uma natureza moral? Ele parte do pressuposto de que o costume ndo é algo
que se impde de forma completa a um individuo; o costume nio é sempre semelhante a si
mesmo, mas, ac contrario, estd sempre em mutagio, pela atmagio ética, da liberdade dos
individuos. *

Grande parte da controvérsia gira a volta da ideia de substituir 0 método historico,
de modo a penetrar mais organicamente a realidade do fendmeno literario, como a estética, o
imaginario focalizado pela fic¢do, a narrativa diferenciada, e o processo de seu desenvolvimento.
Assim, o conflito estd bem equacionado. De um lado, a histéria como ciéncia objetivando um
compromisso do dito real ou imaginano, obedecendo a uma metodologia historiogrifica, de outro
a renovagiio de conteudo estético ou filosofico.

Portanto, a importancia da existéncia do valor do método histérico deabordagem
do fendmeno literario a técnica cientifica ndo pode ser mspirado no culto do fato isolado e
concreto e na submiss3o ao objeto, pois a historia ndo pode ser travada por uma fdrmula, uma
Unica regra ou verdade, através da ideia que ndo deixe dividas ¢ de um comportamento (mico,
além do que esta abordagem fo1 posta em duvida 4 medida que tomou-se consciéncia do contetido
estético da literatura, embora nfio podemos negar esta literatura como fonte de pesquisa para a

historia.

*CHARTIER, Roger. Textos, Impressdo e Leitura. In: HUNT, Lynn. Op. cit. p.211-238

*MUNIZ, Durval. 4 arte de inventar o passado. Op. cit. p. 125
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Neste sentido, a obra de Fontes Ibiapina nos d4 op¢dio de matéria para pesquisa
histérica posicionando-se como fendmeno literario 4 técnica cientifica, embora caiba ao
pesquisador dos fatos historicos analisar as vérias possibilidades com relaciio as obras do citado
autor, buscando nas mesmas, recursos para a contribuigio histérica. Para sugestfio da obra de
Fontes Ibiapina como matéria de pesquisa histdrica no Piaui, temos o livro de contos Elei¢ées de

Sempre com os seguintes trechos:

“Dr. Demétrio Hipélito Loureiro. Recém-formado. Bacharel em
Ciéneias Juridicas e Sociats pela Salamanca do Pianf. De origem
humilde. Filho de pequeno fazendeiro, homem de poucos recursos,
Ao regressar 3 cidade natal com seu canudo, montou escritério de
advocacia Dentro de pouco tempo, com v lastro de amigos de
nfo se saber nem dizer quantos. Em relagio 4 politica, sempre de
fora. Mas isso apenas exteriormente. No intimo, preparando seu
terrenio. E sempre comentando sobre o que estava certo ou errado.
Doutrinando o povo. Aliss, no seu modo de ver, quase que tudo
errade de ponta a ponta. E, naquilo, angariando simpatia.
Desbastando a pedra bruta, Trolhando aquele pove até entiio, 4 no
seu dizer, ludibriado e conduzido por aproveitadores. A cada dia,
aprofundando seu trabalho de sondagem e preparo para uma
tomada de posiglio definida e segura. Apesar de o velho seu pai
sempre acompanbar o velho Corone] Celestino de tanta fama, desde
o micio que o Dr. Demétrio se fez eleitor da ala ao contrdrio. Nio
s eleitor, como simpatizante atuanie. N#o havia divida tratar-se de
um politico nascendo para uma lideranga de altos vdos. Coronel
Celestino, certa feita, cogiton candidatar Dr. Demétrio a vereador.
Alegava que precisava de um homem de sua témpera intelectual na
Cémara Municipal, que, futtramente, seria seu candidato a prefeito
€ coisa e tal. Ndo houve jeito. Além do mais, declarou que nunca se
candidataria a qualquer cargo eletivo pela legenda daquele
situaciomismo que ali se encontrava, descendente de uma Ditadura
Fascista. Quando na campanha eleitoral de 1958, nfo mais
tolerando umas tantas coisas desagradaveis, sobretudo fraudes,
maquiavelismo baralo e outros negdeios escusos de toda natureza,
de uma hora para outra, Dr. Demétrio deliberou-se. Sabia que ainda
ndio estava bem armado para a luta. Mas resolveu acertar aquilo que
a oposigio lhe vinha oferecendo de hd muito tempo. Candidatou-se
a Prefeito Municipal pela UNJAQ DEMOCRATICA NACIONAL.
(Até entfio, nunca que 2 UDN ganhara uma eleigiio ali. Todo o
tempo ¢ PSD de cima, mandando ¢ desmandando, ¢ a UDN na
taca). Campanha destgual. Pelo menos 4 prima vista. Dr. Demétrio,
além de politico nedfito, candidato por um partido que mmea teve
vez naquela municipalidade. E, para completar, como seu opositor,
um filho do famoso Coronel Celestino, Dr. Fabricio (dentista).
Todo mundo quase certo da derrota do Dr. Demétrio. Mais um
postulante a pegar no rabo da raposa velha mais sagaz ¢ matreira
daquelas quebradas. Coronel Celestino com todos os trunfos nas
mios. Ao lado do Govemador do Estado, apoiado pelo entdo
prefeito e tudo o mass. Eleitores de cabresto em todo o municipio.
Para completar, contando com o MM Juiz de Direito, Dr. Tiago
Pulquério Mascarenhas. E, naquele seu velho método de quem tem
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Nesta histéria temos um novo momento marcado pela influéncia do pos-
estruturalismo onde o simbdlico funde-se com o imaginirio provocando um discurse com
conceitos abstratos onde a realidade tem varias formas de representagiio e tanto o literato como o
historiador buscam conceitos para tal representagio, embora a modemidade exagere finalizando o
conhecimento de forma objetiva adormecendo os intermediarios, que sfo as ideias, as formas, o
compromisso diferenciado entre quem escreve literatura e quem escreve histéria, pois em um
mesmo caminho existem veredas diferentes, e estas veredas, na verdade sfio abordagens que
contribuem para o dito concretizado. Dai a importincia da narrativa dando énfase a
discursividade permeando as meditagBes subjetivas e culturais.

A histéria so existe enquanto entendida como processo comunicativo e neste
processo comunicativo apresentam-se, como na literatura, embora com concepgdes diferentes, as
figuras e fungSes de linguagens que, de forma sensivel, contribuem na articulagdo do processo
construtivel da escrita, solicitando narrativas diferentes mas que &s vezes se confundem no
aspecto prosaico. Em uma narrativa pode existir véﬁos codigos, mas s6 uma mensagem, por isso,
talvez, poderiamos afirmar que a literatura percebe come as coisas caminham com uma maneira
peculiar mesclando o concreto com o abstrato, enquanto a histéria sedimenta-se impossibilitando
homogeneidade.

Dai o fracasso daqueles historiaderes que, no século XIX, se empenharam no
estudo da literatura. Néio atinaram em que atividades tfo diversas de espirité ~ a critica literaria, a
estética, de um lado, e do outro as ciéncias sociais, a histdria, a etnologia — senéo sio isoladas em
compartimento estanques, se prestam auxilios mutuos, nfo podem ser tratadas simultaneamente,
pois existe uma especializagio até da mentalidade de quem as exerce, duas atitudes, duas
metodicas, duas terminologias diferentes.

N#o se pode ser critico literario e estético ao mesmo tempo, historiador ou
etnélogo. Fontes Ibiapina em “Palha de Arroz” constroi uma narrativa draméatica, onde seus
personagens protagonistas (Pau de Fumo e Negro Parente) se degradam ndo exatamente por seres
humanos, mas por vivenciarem, na pequena porém ji violenta Teresina, uma experiéncia de
intensa exclusfo social. A Palha de Arroz, foco de uma intensa disputa de espagos, relagSes,
poder e condi¢do social, solicita conexdes de nucleos periféricos aos centrais; isto €, a narrativa
liga os protagonistas & outras ideias marcada por dramas e razles de outros personagens

secundarios como: Conceigéio, Maria Prea, Chica Pote e outros. Ibiapina nfo escreve um romance
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de matriz classica, mas modema, ainda que sem ruptura com o tradicional, pois que linear, com
comego, meio e fim, apesar dos flashbacks. Tal paradoxo na verdade se da porque © escritor
constrol seu universo ficcional em paralelo a0 “real”, na verdade quase grudado a ele, porém com
os métodos préprios da literatura, como podemos verificar no texto de “Patha de Arroz”, abaixo
citado:

“Chega de Mato Grosso um filho de Chica Pote — Mundico Pots.
Com cartas do negro Parente pra Pau de Fumo e Antonino.
Acompanhadas de sctecentos bagarotes — quinhentos para o filho e
duzentos para o amigo. Foi novidade. Mundico Potd nasceu e se
criou ali na Barrinha, na maior miséria. Saiu de Teresina puxando
uma cachorra, como se diz. Agora voltava naquele hwo todo.
Charmoso e com dinheiro. Muitos j& o xingavam de rico. Quando
Chico da Benta o viu, naquela pinta toda, até julgou que o moleque
tivesse vindo miliondrio. Mas que nada! S6 luxo! S6 a casca.
Estava mas era doente. Coitado! Todo mundo nfo tardou a notar
logo tudo. O pobre estava era cheio de febre palustre até a caixa-
do-olho. Sim. Dizia ele que em Mato Grosso corria mesmo
dinheiro a valer. Mas ele proprio chegava a dizer que mais que
dinheiro 14 corria era febre palustre. Que a maioria dos que chegam
por 14 dava o couro s varas e a alma ao Criador dentro de pouco
espago de tempo. Por onde andou, por exemplo, a coisa mais rara
do mundo era médico. Medicamentos, amito pior. Umas zonpas
incultas e selvagens, onde s6 se viam mais indios. E tude caro.
Custo de vida pela hora da morte, sem vela na mio. (...} Bem que
Chico da Benta estava com qualquer coisa de impressfo no sentido
de um diz feliz sair pelo Rio Grande do Sul. Iria ver aqueles
pampas, aquelas manantiais que tanto conhecia através de histéria
¢ geografia. Iria conhecer Urugnaiana com a sua famosa Praga da
Redenc¢fio, onde parte das forgas do Ditador Francisco Solono
Lopez se enfregara ¢ baixara as armas na célebre Guerra do
Paraguzi. (...) Agora tinha j& outra opinidio formada. Chico da
Benta iria renascer outra vez. Iria para outras terras. Para onde na
certa nunca se viu uma familia se acabar de fome ai no meio da rua.
Decerto que 1A nfio iria mais roubar. Entio, mais uma vez Chico da
Benta voltaria ao mundo, para felicidade de toda a sua familia, para
o resto da vida. (...) Agora estava perdido por uma vez mesmo. O
unico jeito que havia era mesmo ficar sondo Pau de Fumo para o
resto da vida. E esperar o dia de se acabar dentro do Pogo da Usina,
longe da Policia, distante dos homens miscraveis de sua pobre e
infeliz e miserdvel terra. Ndo havia sequer a menor das menores
possibilidades de voltar um dia, a mais uma vez, ser Chico da
Benta. Muito menos possibilidade de um dia viajar para outras
paragens.”(IBIAPINA, Fontes. Palha de Arroz. P. 180-205).
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se de outros campos para concretizar e/ou sugerir novas idéias para a sua concepgdo histérica por
criticos literarios como por historiadores a aproximagfio historia-literatura tenta estabelecer a
validade de algumas obras literarias como documentos histéricos. Dentre estas obras podemos
focalizar aquelas que representaram épocas, determinaram temporalidade, e estabeleceram
sugestdes sobre acontecimentos no passado em determinados espagos relacionais.

Assim trabalhou Fontes Ibiapina, focalizando, mesmo com aspectos literdrios, a
histéria de uma época, de um espago, de uma sociedade e de um tempo, principalmente em
“Palha de Arroz” onde a Palha de Aoz condicionava um grupo social que tinha uma visio
diferenciada sobre a sociedade teresinense, onde os valores eram diversificados e posicionados
conforme interesses econdmicos politicos. Portanto com isto verifica-se como a afirmagio de
Certean abaixo citada consolida o nosso pensamento e, também, trechos da obra “Palha de
Arroz” confirma a posigio de Ibiapina no que diz respeito 4 aproximag8o, embora que empirica,
da literatura com outros campos de estudo como: Historia, Sociologia, Filosofia, Antropologia e
Politica.

“A escrita acumula, estoca, resiste ao tempo pelo estabelecimento
de um lugar, e multiplica a sba produgdo pelo expansionismo da
reprodugio. A leitura nfio se constrange contra o desgaste do
tempo. (CERTEAU, Michel de. A operagio historiogrifica. In: 4
escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1982.
p.65-119).

“- Daqui s6 sairei para o outro mundo. Fui estudante. Ainda hoje
leio. Quando tenho um tempinho de folga, estou 14 na Biblioteca
Piblica. Tanio entendo cqualquer coisa de geografia, como de
historia, politica e sociologia. Esse negécio de Estado este, Estado
esse e Estado aquele entre nés nfo passa de convengdes e trapagas.
Tudo ¢ Brasil. E todo o Brasil, neste regime que ai estd, é uma
miséria s6. Estados sdo sé mesmo para, em cada regifio, um
determinado nfimero de grandagos tomar de conta de um. Por ora
sio vinte. Daqui a uns trinta anos, se vocé for vivo, vai ver,
estaremos com uns trinta Estados. Isto porque os ricos vido
sumentsndo e vio precisando de mais Estados para se fazerem.
Ainda bem que a Ditadura j4 estd de sentinela, que o melhor regime
de todos, apesar de tudo, é a Democracia. A nfc ser Repriblica
Democritica, prefiro o Império hereditiric. Daqui nio saio. Nem
que a merda d& nos joelhos! Quando vocé ouvir dizer que ¢ negro
Chico da Benta se mudou, pode rezar um padre-nosso para minha
alma, porque foi para o outro lado da vida que viajei. Este mesmo
chio que me comeu o umbigo e vive a me roer a vida, ha de um dia
fazer um prato em meu caddver. Ja ai ndo vou lhe dizer que seja
desta ou daquela maneira, ruim ou bom o meu destino. Sigo a teoria
do Agnosticismo. Para mim, Metafisica ¢ ficgo. Acredite na
mpenetrabilidade do incognoscivel, que ¢ uma pura realidade.
Pode ser que nfo. Mas eu quere que seja. E eu sou o que eu penso
que sou. E tudo que existe no Universo, no Cosmos, ¢ da maneira
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que eu penso que & Teologia é teoria e ndo ciéncia positiva. A
intima esséncia da razio pura e absoluta das coisas ndo pode ser
sondada por simples dedugBes ou intuigdes. Nio podemos conhecer
Deus.” (IBIAPINA, Fontes. Palha de Arroz 32 edigio. Teresina-
PL 2002, p. 163).

Os conceitos e as metodologias, em historia e literatura, foram condicionados ao
espinto geral de época, e configurados pela voga cientifica que presidia ao estudo das formas de
vida ¢ da cultura, sobretudo pelo método das ciéncias naturais e por certas nagdes como a
resultante de forgas exteriores determinantes (meio, raga ¢ momento, de Taine) e a de causalidade
matenal e natural dos fatos. Além disso, a prépria pesquisa e técnica do trabalho e a apresentagiio
dos resultados obedecendo a particular orientag#o, concentrando-se na pesquisa e arrolamento de
fatos, de minfcias sobre as vidas, as fontes, as influéncias, a falsa acepgio idolatria do passado
pelo passado. Em outras palavras: a maioria das pesquisas nio se preocupa de fragmentar a
historia em suas diversas concepgdes e vertentes, concretando as possibilidades de contribuigdes
dos diversos campos para sugerr os “desconhecidos” como opg¢io de retomada para novos
estudos, tomando os estudos histdricos, apenas uma linear apresentagio do passado.

A reflexfio histbrica baseando-se na influéncia da Palha de Arroz sobre aquele
grupo social que compunha o bairro “Palha de Arroz”, faz de Fontes Ibiapina um narrador da
constituigBo do passado, mas para compreendé-lo é necessario verificar a obra pelo discurso
narrativo que infiltra-se pelo discurso analitico com a reflexo historica como fungfo relevante no
conhecimento histdrico, isto &, este escritor antes de desempenhar os fatos histéricos sobre os
acontecimentos de época que mostrou a sua escrita, absorvendo uma selegdo de episodios que
marcaram a década de 1940 na cidade de Teresina: o autontanismo do regime, os abusos
cometidos pela policia local, a denincia dos jornais da época, a pobreza dos bairros periféricos da
capital do Piani, enfim wmna visio de Ibiapina com relagio as representagdes simbolicas com
relagdo a grupos sociais que consolidavam a sociedade teresinense. Esse ponto concorre a obra
Palha de Aoz como matéria da construgfio da vertente literatura como matéria da historia. Esta
construgio é um acontecimento histdrico, quando nos dar alicerce para fundamentarmos um
trabalho histérico, relatado no texto ficcional, cujo valor como documento encontra-se
exatamente na meditagdo que é feita sobre os efeitos causados no individuo, como no exemplo
citado:
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“Entfio, 0 Comandante do 25° BC, vendo que a Policia nfio dava
conta do recado, resolven meter o brago do Exército no meio.
Tomou posico na arena € entrou a auxilio daquelas almas
sefredoras. Ai mandou que seus soldades patrulhassem o Mafud.
Isto para que a Policia Militar e a Guarda Civil botassem, com mais
eficiéncia, sentido nos outros bairros — Cabral, Porenquanto,
Cruzeiro, Matadoure, Matinha, Vermelha, Cajueiros, Barrocfo...”
(IBIAPINA, Fontes. Palha de Arroz p.93)

Em Palha de Arroz o tempo cronolégico e as relagdes espaciais enfatizam alguns
pountos de referéncias histéncas secundarias, mas que completam a autenticidade de uma obra
neste campo. As personagens de Fontes Ibiapina se deslocam em espagos precisos e
reconhecidos, tendo existéncia concreta e referencial. Ainda este acontecimento é localizivel
facilmente no tempo cronoléogico, porém no texto de ficgdo ele é um dos elementos de ligagdo
entre o tempo do romance ¢ o fempo oficial que marcard a sua condigio de documento. Este
tempo cronologico, em Palha de Arroz, é marcado em um momento que atinge um recorte na
Histonia do Brasil, onde evidencia-se a década de 1940, época da ditadura Vargas, no cenério
mundial faz referéncias a segunda grande guerra e no Piaui ao govemo de Lednidas de Castro
Melo. Isto é notificado pelas citagfes posteriores:

“...Também ¢ presidente era camplice como Ditador, bem que
podia meter o brago e dar um jeito.

...0s incéndios tiveram inicic ainda no quente da guerra. O mundo
quase tode em plena luta. Verdade que agora a excomungada
guerra havia levado o seu fim.” (Palha de Arroz, p.30)

“ ..Quantos vultos importantes da Revolugiio de 17 na Rissia ndo
foram sacrificados por seus proprios companhetros! — cinicamente
se tratam uns aos outros de camaradas?!...” (Palha de Aoz, p.162)

«_.-Outrora, na India, na Grécia, em Roma ¢ noutras paragens,
existtn uma regido denominada Mitologia. Uma mfinidade de
sabedorial E com Deuses para todo mundo, todas as classes, todas
as coisas...” (Palha de Arroz, p. 168)

“...- (Conselheiro Antdnio José Saraiva, fundador da Cidade Verde
em plena Chapada do Corisco. Que Deus o tenha em bom lugar.
Verde ¢ esperanga. E a gente sofrendo até mesmo de esperar.)”
(Palha de Arroz, p. 15)
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Ainda, apesar de outras interpretagdes da presenga da mulber em “Palha de Arroz”
(como subaltema, prostituta e inferiormente racional), temos nesta obra uma condigio, embora
questionavel por imposi¢io de momentos, isto &, situagdes de necessidade material e de
sobrevivéncia, a mulher se mostrando em um processo de transformaggo como nos d4 a perceber
no personagem Mana Pred, talvez esta alusiio com relagio superficial mudanga de
comportamento de algumas contribuigSes ocomdas na histéria social, das mentalidades e
culturais em varios paises na década de 1960, com a ascensiio das mutheres 4 condigiio de sujeito
e objeto da histona, retirando-as das chamadas minonas culturais trazendo-as para o concreto
histénco, onde estas mulheres passaram a resistir e lutam contra as condigdes que the eram
impostas pela sociedade. Fontes Ibiapina, nesse sentido, em vezes apresenta a muther decidindo
por si mesma sem influéncias laterais ou através de parimetros de uma sociedade patriarcal.
Embora constatamos que as personagens femininas produzidas pela Palha de Arroz na obra de
Ibiapina, aparecem geralmente com caracteristicas bastante diversas. Cabe ressaltar que algumas
vezes ocorre, inclusive, o trinsito dessas mulheres em mais de uma representagio: mulher
prostituta, muther comerciante, mulher do lar, mulher trapaceira, mulher fiel is suas convicgdes e
mulher explorada por sua condigiio social e econdmica. Como podemos observar na citagiio

abaixo relacionada & Maria Pre4, personagem marcante de Patha de Arroz:

“Ja estava & meia-guampa, quase borracho, bebendo. Quando 14 se
vem uma camanga em diregfio & sua banca. Mulher baixa, de idade
um pouco avangada, mas bem bonitona. Alva. Pele sentada
Penteado todo bacana. Metida num soaré estampado que era uma
beleza. Volta de ouro. Anéis. Pulseira. Brincos grandes e bomnitos.
Um pedago de dama! L2 se vem vindo ela do lado do saldo da
dang¢a. Toda se requebrando dentro de tanto luxo! Em cima dum
Luiz XV, chega se derrengava toda no caminhar. E o negro ali, um
pouco pra mamau, mas prestando aten¢iio. Aproximou-se de sua
banca. E fo1 se sentando toda faceira. Passou as méos ao pescogo,
para melhor mostrar as pulseiras e sacudiu assim a cabega ajettando
os cabelos, chega os brincdes de ouro balangaram.” (JBIAPINA,
Fontes. Palha de Arroz.)
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Esta personagem demonstra & tentativa, por influéncia de grupos sociais, afasta-se
da marginalidade periférica proporcionada pela vida social imposta pelo bairro Palha de Arroz,
por meio de um convivio diferenciado.

Toda a concepglio da historia tradicional desmoronou, pois seu objeto, o “fato
singular”, deixou de dominar o horizonte do historiador. A propria natureza da pesquisa o
obrigava a colocar muito claramente sua teoria explicativa e suas hipéteses de trabalho, e
especificar os critérios de selegdo ou elaboragdo de dados, o porqué da escolha deste ou daguele
processo metodolégico e/ou tema. Os acontecimentos nio podem estar ausentes de uma
preocupagdo, pois para explicar as flutuagSes conjunturais é necessario recorrer a eles. Por
exemplo, uma guerra pode ter grandes influéncias sobre o social, a cultura, os costumes, os
habitos. Mas ja ndo se trata de construir a historia saltando de fato singular, como, as vezes
apresenta-se na obra “Palha de Arroz”. A histdria se mostra mais aberta, menos rigida, menos
resistente 4 mudanga do acontecimento & estrutura, da curta 3 longa duragio, do individual ao
coletivo, em todos os planos considerados serd facil constatar o processo de ampliagio e
aprofundamento que caracteriza a visio atual da historia.

Os objetos da historia s6 podem ser explicados pela propria historia, isto é,
somente a histéria, com suas metodologias e como ciéncia, tem a competéncia necesséria para
explicar os seus objetos de estudo, pois o olhar do historiador é termfmetro para analisar o que
deve ser incluido ou excluido da relativa conclusio dos estudos dos fatos, possibilitando novas
pesquisas sobre estes fatos. Ainda, estes historiadores, nio poderfio afirmar com precisio um
resultado para sua pesquisa, detxando um abismo para ser explorado & Iuz de verdades
conjeturadas ou solicitadas. Os fatos historicos devem nascer de aglutinagdo de detritos, pois o
historiador ndo pode ter no resultado a apresentagio de um objeto, mas sim ter a preocupagio de
explicar os detalhes. Isto nos faz acreditar que os buracos sio resporisaveis por uma afirmacio,

uma nitidez no carater fragmentario da historia.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura regionalista e o folclorismo desenvolvido na obra de Fontes Ibiapina é
fonte de informagéio que antecede a outras formas que vulgarizam as fontes de informaggo das
populagbes mais pobres do interior ¢ dos centros urbanos do nosso estado. Mais do que isso, a
literatura desenvolvida por Ibiapina colocou em circulagio em sua ambiguidade ¢ diversidade
uma série de questdes em que o poder simbdlico estava no centro das representagdes criadas.
Neste sentido, as andlises cldssicas de submissio, dominagio, alienagiio que perpassam a
historiografia que se dedicou a analisar as representagdes na literatura regionalista, folclorista e
urbana. Foram aqu resignadas. Nio necessariamente devemos nos posicionar no pélo oposto,
que atnbui aos dominados a obrigagdo da resisténcia ¢ da luta social. A literatura regionalista,
folclorista e urbana de Fontes Ibiapina mostrou-se como uma documentagio extremamente rica
para anélise de poder, do poder simbolico e das praticas culturais do ponto de vista das camadas
sociats subalternas do Piaui.

“Palha de Arroz” assinala uma nova época literaria a0 incorporar fatos, problemas
¢ personagens até entdo parciaimente ignorados. Proporciona um estudo detalhado dos conflitos
socioculturais vividos pelo povo quando aconteceram os incéndios em Teresina. Ainda podemos
relacionar Fontes Ibiapina com uma narrativa que hipnotiza os leitores logo is primeiras linhas,
numa linguagem viva e simples, representando uma época sem artificialismo. Por isso, os
filologos e historiadores devem ficar de olho neste escritor que faz tudo para levar ao papel as
maneiras de dizer de sua gente. Observando os fatores relacionados com os costumes, héabitos,
crengas, cottdiano e valores determinantes para o comportamento e as experiéncias de um povo
focalizado em espagos relacionats,

No primeiro capitulo foi fundamental fazermos um estudo sobre a obra de Fontes
Ibiapina em sua especificidade produzida em um contexto folclorista e social. Ainda
condicionamos a obra de Fontes Ibiapina uma produgfio cultural peculiar representativa de um
grupo social que interfere e é interferido pelo processo do desenvolvimento articulado e que
constitui expressdes das experiéncias socioculturais. Mas prectsamos observar que a literatura
desenvolvida por Ibiapina nfo da conta da riqueza simbélica que coloca em circulagéo,
mostrando que o lugar em que os sujeitos se postam ¢ muito complexo no coletivo sem detxar de

ser, também, na individualidade. Trabalhamos uma analise da situagio de Fontes Ibiapina como
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sujeito no processo das especificidades da historiografia piauiense, como também posicionamos
nossa opinido sobre a narrativa deste escritor que buscou, através da lingnagem, desprender-se
das normas para mostrar os espagos e a fala sertaneja. Ainda afirmamos que Ibiapina sugere uma
forte reflexdo historica montando seus discursos de forma interligada para relatar os sentimentos
do povo piauiense.

No segundo capitulo, procuro estabelecer as possibilidades de pensar a literatura
como recurso colaborador para fortalecer o conhecimento historico. Neste sentido utilizamos a
Palha de Arroz da obra “Palha de Arroz” de Fontes Ibiapina para produzir literatura, histéria e
espagos relacionais dando énfase ao histérico-memorialista relacionado aos incéndios em
Teresina na década de 1940, em plena ditadura Vargas. Também, em nossos estudos, levantamos
a importincia de que a literatura regionalista recebe iniimeras influéncias, onundas dos gostos
das cidades ou dos hébitos de outros segmentos sociais. Assim, fizemos uma anilise do
comportamento humano e de suas configuragdes histdnicas. Ainda, em um momento singular,
procuro estabelecer maneiras de relacionamentos sociais que marcaram as mulheres no discurso
de Fontes Ibiapina. Onde estas mulheres foram representadas conforme a sociedade e a época em
que apresentaram-se, neste sentido as mesmas niao foram configuradas de formas circunstanciais.
Portanto, este trabatho tem como meditagido e sugestio para outros estudos a possibilidade de
solicitarmos a literatura como maténa que constitua reforco nos modos de investigar os objetos
histérncos.

Sabemos que as necessidades em volta desta ligag3o entre literatura e histéria nos
faz retomar um cuidado especial para que ambas tenha um papel especifico e que ndo se
confundo no dizer e que as narrativas sejam talhadas como forma de estruturas aspectos que
respeitem os campos de estudos. Neste sentido as expeniéncias devem ser valonzadas conforme a
situagio que o momento e correlacionado dentro de respectiva situagio, isto €, literatura e histona
deve ser relacionadas dentro de limites e fronteiras, as quais dependem dos objetos de estudo e da
concepgio de sujeito histérico desenvolvido. Portanto a historiografia deve respeitar a hiteratura
como maténa de importincia analitica e reflexiva para simbolizar o passado, preocupando-se
com o presente atribuido tudo isto & construgio de uma narrativa que tenha habilidade de optar

pelo objetivo e nfo esquecendo o subjetivo.
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