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RESUMO

O presente trabalho visa analisar o contexto da cidade de Parnaiba — PI nas decadas de
1920 a 1940, onde nesse periodo mudancas aconteceram em detrimento de um
favoradvel momento econémico da classe comerciante local, envolvida com o
extrativismo vegetal, na qual exportavam e importavam produtos de varios lugares. O
impacto dessa economia na cidade, na formacdo e urbanizacdo de certos espagos
pertencentes a cidade “moderna”, assim como a cidade “paralela” que nao se encontra
na rota do desenvolvimento. Diante desse panorama da época, 0 cinema, mas
precisamente o Cine Teatro Eden, é construido como um dos locais de representacéo da
“modernidade” almejada pela elite local, a0 mesmo temp0O em que penetra e torna-se
parte integrante do cotidiano de uma parcela de parnaibanos como um lugar de
diferentes significados e de diferentes sujeitos que desenvolvem sociabilidades e,
através dessas particularidades desenvolvidas naquele espaco pode ser feita a leitura do
cenario social da época. Também analiso a influencia que esse cinema desempenhou em
relacdo a sociedade, seja no modo de se vestir, de comportar-se e na utilizacdo de
produtos e artigos, observando o cinema no seu aspecto comercial paralelo ao contexto
da cidade na época, identificando tais caracteristicas através de algumas producgoes
apresentadas nas telonas do Eden. O cinema apresenta-se como um local de aspiragdes e
inspiracdes, em que lugar e sociedade dialogam.

Palavras chave: Parnaiba, cinema, cotidiano, representacéo.



ABSTRACT

This study aims to analyze the context of the city of Parnaiba - Pl in the decades from
1920 to 1940, where in this period changes have occurred at the expense of a favorable
economic climate of the local merchant class, involved in the extraction plant, in which
exported and imported products Many places. Observe the impact of the economy in the
city, training and urbanization of certain spaces belonging to the city "modern”, as well
as the city "parallel” that is not in the development route. Against this background of the
time, the cinema, but precisely the Cine Teatro Eden, is constructed as one of the
representative sites of "modernity"” desired by the local elite, while that penetrates and
becomes part of the parnaibanos everyday as a place different meanings and different
subjects who develop sociability and through these characteristics can be developed that
space is read social setting of the time. Also analyze the influence that film played in
relation to society, either in the dressing way to behave and use of products and articles,
watching the film in its commercial aspect parallel to the city context at the time,
identifying those characteristics through some productions presented on the big screen
of Eden. The film presents itself as a place of aspirations and inspirations, in that place
and society dialogue.

Keywords: Parnaiba, cinema, everyday, representation.
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INTRODUCAO

Opresente trabalho resulta de pesquisas feitas sobre Parnaiba, cidade localizada no
litoral do Piaui, onde viso analisar a chegada do cinema, e o impacto no aspecto social
observando o cotidiano, sociabilidades e demais relagdes que permearam 0 contexto das
décadas de 1920 a 1940.

Parnaiba viveu uma economia expressiva na época supracitada, resultante do
extrativismo vegetal na qual exportavam os produtos para diversos paises. A partir disso,uma
série de mudancgas ocorrerame 0 cinema, assim como outros espacos, foi introduzido no
cenario parnaibano. Sobre essa economia Queiroz nos fala:

[...] a exploracdo da manicoba teve inicio num momento critico da economia
do Piaui. Do ponto de vista do governo representava a oportunidade de, pela
via de fortalecimento econdmico, garantir autonomia e estabilidade politicas
[...] As atividades de extracdo e cultivo da borracha de manicoba afetaram de
forma direta ou indireta, a vida das populacdes das areas produtoras [...]
como, por exemplo; crescimento populacional e movimento comercial [...]
em centros urbanos como Parnaiba [...]. (QUEIROZ, 1984, p.118-119).

As atividades econdmicas como podemos perceber na fala da autora, influencia de
forma contundente na formacéo e organizacdo da cidade. A cidade é um campo aberto para
diversas relacdes, sejam quais forem nela se cria e estabelecem-se normas, definicdes,
paradigmas, sujeitos sociais e segregacdes espaciais. A cidade de Parnaiba ndo foge a esse
panorama, pois espacos sdo legitimadosa partir da funcéo social e papel desempenhado por
cada sujeito onde isso ira refletirnos espacos a serem ocupados por cada um deles, ea cidade
de Parnaiba é um locus de pesquisa para identificarmos essas relacées.

Esse periodo da cidade escolhido para desenvolver as pesquisas, € marcado por uma
série de modificagBes nos cenarios urbano, social, econémico e espacial,pois 0 contraste entre
diferentes localidades da cidade era bem expressivo.As disparidades advindas dos atributos
financeiros eram muito visiveis, advinda da formacao de uma eliteconstituida principalmente
pelo comércio e extrativismo vegetal, no qual ditava valorese marcava os espacos como forma
de legitimacdo. E o cinema assim como outros espagos, serve para que possamos observar tais

articulacoes.
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Analiso a influéncia que o cinema teve na populacdo parnaibana em meados da
primeira metade do século XX, mais precisamente no final da década de vinte e até inicio de
1940. Periodo esse em que 0s anseios comerciais estavam diretamente moldando aspectos do
cotidiano parnaibano, e o cinema apresenta-se como local de entretenimento e demarcacgéo
social, além do seu potencial comercial, em que divulga modos de vestir-se, apresenta o
automovel, impde habitos tais como o de fumar, o de consumir objetos e artigos dos mais
variados, inclinando-se para a elite precisamente esses e outros aspectos.

Amelhoria da infraestrutura da cidade era a todo instante vista como uma
“necessidade” para o progresso e modernizagdo, esse periodo de exportagdes de produtos
advindos da exploracdo vegetal aumentava os lucros dos grandes comerciantes que se
instalaram na cidade. Com isso as casas comerciais existentes importavam e vendiam 0s
produtos para as regides circunvizinhas. Entdo podemos observar que a economia, através dos
representantes e investidores da producdo e do comercio local, influenciaram diretamente na
formacdo dos espacos, centralizando tais representacbes de poder, através de uma
infraestrutura “necessaria” tal como o banco, sobre os telégrafos, Estrada de Ferro Central do
Piaui, casas comerciais, grandes “palacetes”, clube, e claro o cinema, lugares esses que
movimentaram o econdmico e o social da cidade, sobre essas questdes:

As atividades econdmicas desenvolvidas em Parnaiba a partir de produtos
vindos do sertdo ditaram a necessidade de uma infraestrutura para o
progresso do Piaui. [...] A classe dos comerciantes de Parnaiba tomou carater
de lider incentivador de vérias lutas incluindo as que visavam melhorias na
infraestrutura [...] lutas travadas ao longo deste periodo entre o0s
comerciantes e as autoridades locais para conseguir obras e projetos publicos
condizentes com o desenvolvimento almejado para a cidade. (MOTTA,
2010, p. 179).

Com uma burguesia assidua por modificacBes estruturais, por consequéncia disso
varios lugares foram criados, seja de lazer, entretenimento, culturais, que passaram a fazer
parte do cotidiano dos parnaibanos na década de 1920, tais como o Cassino 24 de Janeiro, 0
cine Pio 1X, e o Cine Teatro Eden, construido para entreter e movimentar as noites e o
imaginéario da populacdo. A inser¢do do cinema, assim como outras casas e locais, modifica
direta e indiretamente o comportamento, as relaces sociais, 0 cotidiano em si. 1sso se da a
partir da forca com que as producdes, os codigos e simbolismos constituidos a partir desse

espaco, irdo impactar os sujeitos. “[...] no que dizem respeito a arquitetura, 0S sucessos
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comerciais tiveram um efeito social marcante, revelando um exuberante ecletismo que
revestiu fachadas, determinou espagos habitacionais e puablicos.” (MOTTA, 2010).

Para desenvolver tais analises me utilizo de fontes documentais, tais como
almanaques e jornais da época, das referéncias dos memorialistas, e também de literatos. Cada
uma deles foram cruciais para a fundamentagdo e embasamento de informacdes articuladas na
pesquisa. Cada uma com sua especificidade e caracteristica propria. E através de relatos em
forma de prosa, poemas,criticas lembrancas, comemoracdes, se tornapossivel identificar
espacos e sociabilidades da Parnaiba daquele contexto. As fontes narrativas tais como 0s
memorialistas e a literatura, portam de testemunhos e pontos de vista de seus narradores, na
qual cabe ao pesquisadoridentifica-las, pois elas sdo fontes historiograficas relevantes para a
pesquisa, como podemos observar na fala da autora:

A utilizacdo de fontes caracterizadas como literarias ou portadoras de
literalidade, ocorre por formas multiplas, pela propria abertura, também
maltipla dos significados [...] desde a literatura de viagens, aos romances,
crbnicas, poemas, ensaios... que possam cada qual com suas caracteristicas
especificas, ao dizer do passado no presente e projetar futuros, a
temporalidade, portanto, constitui apoio para 0 que denominamos
conhecimento histérico. (CAMILOTTI e NAXARA, 2009, p.40).

Do mesmo modo, os memorialistas também possuem caracteristicas especificas, tais
como suas referéncias e a memdria, na qual projetam sua visdo sobre determinada
temporalidade e contexto de forma a contribuir concisamente para a producao historiogréafica.
Os literatos e memorialistas locais relatam sua infancia e a memdria de seus antepassados nas
ruas de Parnaiba na década de trinta do século XX, e através disso pode ser feita uma analise
do contexto da época. A memoria dos antigos moradores locais observados através de relatos,
personagens “ilustres” e acontecimentos, que muito ajudardo a identificar o panorama em que
a cidade passava, entre outras caracteristicas.

Em meio as caracteristicas da cidade, 0 cinema se articula como “figura” importante
no contexto de Parnaiba, onde podemos observar a sua relacdo com a cidade e o cotidiano nos
relatos de memoria dos diferentes sujeitos da época. Poemas, memorialistas, jornais e demais
fontes que discorrem sobre analises e identificacdo da cidade, agora com presenga e
participacdo do cinema, na qual se constitui segundo NORA (1993) como “lugares de
memoria”, que em Parnaiba sdo construidos e simbolicamente definidos. Agora o cinema

passa a fazer parte das praticas sociais e do cotidiano dos parnaibanos.
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[...] o Cine Teatro Eden [...] se configurou como local de encontros, lazer e
desentediamento; mais do que isso, ele aos poucos foi se tornando um ponto
estratégico para a observacdo da vida social da cidade. Nele, o espetaculo
ndo estava restrito apenas a telona, mas se estendia ao préprio ritual que
precedia a exibicdo de pelicula. [...] o cinema foi se tornando um lugar de
atualizacdo, de aprendizado e de ostentacdo publica. [...] Esse ritual que
precedia ou sucedia a exibicdo do filme era acompanhado por toda uma
performance por parte do publico que, de detalhes como o vestuario, o
siléncio no interior do recinto, a prépria divisdo dos espectadores por
hierarquia social, marcaram o carater elitista do espetaculo. (SILVA, 2012,
p.41)

Como podemos observar na citacdo anterior, o Cine Eden é um lugar com qual
através dele podemos perceber sutilmente a engrenagem social da época. O impacto que o
cinema teve em muitas sociedades, influenciando gostos, impondo modelos de estética e
comportamento e mostrando culturas distintas, o tornou uma ferramenta de massa, por se
expandir rapidamente e atingir um grande namero de pessoas, durante os capitulos. Para a
pesquisa irei abordar o impacto dessa cultura, como também o aspecto comercial do cinema,
tendo como foco a cidade de Parnaiba e em especial o Cine Teatro Eden.

No primeiro momento, o capitulo I, analiso 0 campo de pesquisa que é a cidade, 0s
espacos, as representacfes e simbolismos que preenchem esse cendrio. Na sequencia
chegando a cidade de Parnaiba nas décadas de 1920 a 1940, observando a mudanca estrutural
do lugar e as segregacOes, assim como a relagdo que a economia teve na formacdo e
organizacdo dos espacos e consequentemente na conjuntura social.

No segundo momento, no capitulo 11, indagarei sobre o desenvolvimento das técnicas
com imagens, discorrendo sobre a evolucdo das préticas cinematograficas. Posteriormente
destacarei a presenca dos primeiros tracos e representacdes cinematograficas na cidade de
Parnaiba, até a construcdo do Cine Teatro Eden onde o cinema comeca a ser parte integrante
do cotidiano da cidade. Analisarei a participacdo do cinema na dindmica social da época. E
por ultimo discorro sobre o alcance do cinema, a utilizagdo dessa ferramenta, o cinema de
massa que apresenta culturas, influéncia na formacéo de mentalidades e imp&e modelos.

No terceiro e Gltimo capitulo, sdo feitas analises a respeito do Cine Teatro Eden, a
relacdo do palacete com a cidade, aspectos do cotidiano de sessGes do Eden, analisar as
relagBes que ocorriam nesse lugar-espaco. Observar o Cine Eden e suas representacdes onde a
telona vai apresentar einfluenciarpara um estilo de vida “moderno”, no qual o espectador

consome produtos e servicos, associando diretamente a estrutura econdmica de Parnaiba na
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época marcada pelas casas e representantes comerciais que importavam e exportavam
produtos de outros paises.

Muitos desses elementos desenvolvidos na pesquisa irdo clarear certos aspectos da
cidade de Parnaiba, identificar o contexto social e econdmico da mesma. E essas
caracteristicas serdo articuladas juntamente com o cinema, Cine Teatro Eden, na qual se
insere no cotidiano da cidade, e fez parte da vida de muitos parnaibanos levando cultura,
lazer, entretenimento e as varias formas de relacdo/significados/representaces daquele
espaco com a cidade e a sociedade.
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1. CENARIO CITADINO: RELACOES DE ESPACO, SIMBOLISMOS E
MUTACOES.

Nesta parte do trabalho, desenvolverei os conceitos de cidade segundo Italo Calvino,
analisando este lugar como espaco articulador de muitas mudancas, representacoes,
identificacdo, entre algumas outras indagaces. Busca-se identificar as multiplas relagdes
ocorridas nesse lugar, e a pluralidade de individuos que ocupam seus respectivos “espacos”,
utilizando uma ¢6tica de pertencimento e legitimacdo, que é o que os afirma ou segrega. Esse
campo que € a cidade é um palco no qual, sua estrutura e seus atores estdo intrinsicamente
ligados.

Esse locus de pesquisa sofre mutacGes das mais variaveis seja na sua conjuntura
urbana, espacial ou social. O intuito do pesquisadoré analisa-las de forma a que o objeto fale
com os atores sociais, utilizando uma perspectiva de identidade dos espacos formados dentro

desse campo de estudo que € a cidade.

1.1 As cidades e suas metamorfoses

A cidade é um campo de estudo muito vasto, muitas sdo as possibilidades de
analisessobre seus muitos processos e construcfes historicas sejam noambito econdémico,
social, politico, estrutural como também urbano. Esse espaco € fundamentalmente marcado
por disputas e atritos culturais, ideoldgicos. Uns lugares de muitas sociabilidades, que hora se
divergem, hora comunicam-se entre si nos mais variados contornos.

A cidade como locus de pesquisa, vem sendo trabalhada por diversas areas do
conhecimento tais como a arquitetura, ciéncias sociais, geografia, antropologia como também
a histdria, sendo que cada area tem sua especificidade e direcionamento a respeito de suas
analises. Sdo pesquisas sobre o Vviés estético, urbanistico, demografico, econdmico, espacial e
social. Esses sdo alguns elementos que intrigam 0s pesquisadores e consequentemente
marcam as produgdes.

Para falar melhor da cidade e suas muitas referéncias me utilizo de CALVINO
(1972), na sua obra Cidades Invisiveis, na qual indaga sobre a formacdo e construcdo das

cidades, seus personagens como também sua relacdo espacial. A respeito dessas indagacdes
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sobre a cidade como centro das analises ele nos fala: “A cidade ¢ feita das relagdes entre as
medidas de seu espago e 0s acontecimentos do passado”e ainda completa nos falando que:

A cidade se embebe como uma esponja dessa onda que reflui das
recordacgdes e se dilata. Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém
como as linhas da méo, escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas,
nos corrimdes das escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das
bandeiras, cada segmento riscado por arranh@es, serradelas, entalhes e
esfoladuras. (CALVINO, 1972, p.07).

Calvino ao abordar as representacdes simbdlicas que a cidade constroi ao longo de
suas mutacBes e muitos personagens, indaga que a cidade é viva e nos fala a sua propria
historia através das suas caracteristicas;

O olhar percorre as ruas como se fossem paginas escritas: a cidade diz tudo o
que vocé deve pensar, faz vocé repetir o discurso, [...] ndo faz nada além de

registrar os nomes com 0s quais ela define a si prdpria e todas as suas partes.
(CALVINO, 1972, p.09).

Nas cidades muitos simbolos sdo construidos, assim comoreferéncias e desejos a
respeito da cidade ideal para cada sujeito pondo em foco a 6tica da sua cidade ideal, porém,
ao longo de seu desenvolvimento em geral a cidade vai ganhando dimens@es e proporcées que
estdo para além do controle e desejo de cada sujeito, na qual, a cidade se torna viva e ganha
novos elementos e representacdes. A respeito dessa relacdo da cidade ideal Calvino, ao fazer

analises de uma das suas cidades invisiveis,discorre sobre essas discussoes:

S&o as formas que a cidade teria podido tomar se por uma razdo ou por
outra, ndo tivesse se tornado o que é atualmente. Em todas as épocas,
alguém, vendo Fedora tal como era, havia imaginado um modo de
transforma-la na cidade ideal, mas, enquanto construia 0 seu modelo em
miniatura, Fedora ja ndo era mais a mesma que antes e o que até ontem havia
sido um possivel futuro hoje ja ndo passava de um brinquedo numa esfera de
vidro.E ainda completa; “Assim dizem alguns se confirma a hipotese de que
cada pessoa tem em mente uma cidade feita exclusivamente de diferencas,
uma cidade SM figuras e sem forma, preenchida pelas cidades particulares”.
(CALVINO, 1972, p.16-17).

A cidade como campo de pesquisa € um palco de acontecimentos diversos, na sua
construgdo, no que faco referéncia a constituicdo material e imaterial. E um lugar em que o

passado tem referéncia no presente para que se possa construir um futuro, esses tempos estéo
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intrinsecamente ligados, como diz PESAVENTO (2005): “uma cidade, pois, inventa seu

passado e cria o seu futuro para explicar o seu presente”. E ainda sobre esses enlaces
POLLAK nos diz:

A referencia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das
instituicBes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo,
sua complementariedade, mas também as oposi¢Oes irredutiveis. [...] a
fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa, em nossos exemplos, uma memoria coletiva subterrdnea da
sociedade civil dominada onde grupos especificos, de uma memoria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritariaou Estado
desejam passar e impor. Distinguir entre conjunturas favoraveis ou
desfavoraveis

as memdrias marginalizadas é de saida reconhecer a que ponto o presente
colore o passado. (POLLAK, 1989, p.09).

Esse lugar de constante mutacdo, a cidade o passado e presente fazem parte da sua
trajetéria. Essas temporalidades servem de moldes ou bases para constituir um futuro. A
contemporaneidade trouxe consigo respectivas alteragdes nas conjunturas citadinas, onde
nesse contexto “moderno” as cidades entram em um emaranhado global de referéncias e
interferéncias diretas. Sobre isso BAUMAN (2009) discorre a respeito da referéncia local e
global:

As cidades contemporaneas sdo 0s campos de batalha nos quais os poderes
globais e os sentidos e identidades tenazmente locais se encontram, se
confrontam e lutam, tentando chegar a uma solucdo satisfatéria ou pelo
menos aceitavel para esse conflito: um modo de convivéncia [...] e ainda
completa; Aconteca o que acontecer a uma cidade no curso da sua historia, e
por mais radicais que sejam as mudancgas em sua estrutura e seu aspecto no
decorrer dos anos e séculos, hd um traco que permanece constante: a cidade

€ um espaco que 0s estrangeiros existem e se movem em estreito contato.
(BAUMAN, 2009, p.13)

O papel do historiadorou como observador sensivel as percepces de mudancas nos
varios mecanismos, sejam eles sociais, urbanos ou politicos, revela aspectos que fazem parte
do conjunto de caracteristicase que permeiam esse lugar vivo que é a cidade. A vertente
“tradicional”- “Moderna” misturam-se, a0 mesmo tempo em que se repelem, em um jogo de

posicdes e aspiracoes:
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Todos sabem que viver numa cidade ¢ uma experiéncia ambivalente. Ela
atrai e afasta; mas a situacao do citadino torna-se mais complexa por que séo
0S mesmos aspectos da vida na cidade que atraem e ha mesmo tempo, ou
alternadamente, repelem. [..] A vida urbana é intrinseca e
irremediavelmente ambivalente. Quanto maior e mais heterogénea for a
cidade, maiores serdo os atrativos que pode oferecer. (BAUMAN, 2009,
p.19).

Ao falar de cidade, um ponto muito importante para o pesquisador historiador, é o

campo das representacOes, pois muito se pode construir, a partir dessas referéncias. O lugar e

suas temporalidades, a interpretacdo dessas referéncias deve ser observada com muita cautela

para que discursos de pertencimentos, assim como o imaginariocoletivo ndo prejudique as

representacdes individuais acerca das suas referéncias, do participar, ser, pertencer, no tempo
e no espaco. Falando das representagdes sociais, CHARTIER nos fala:

As representacdes do mundo social, assim construidas, embora aspirem a

universalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre

determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso,

evidencia-se 0 necessario relacionamento dos discursos proferidos com a
posigdo de quem os utiliza. (CHARTIER, 2002, p.17).

O campo das representagdes tem muita relevancia no que concernem as pesquisas
sobre cidade onde através das disputas sociais e do poder dos discursos, como podemos
observar na fala de CHARTIER (2002) anteriormente. O pesquisador precisa estar atento
quanto as andlises desse campo vasto de constantes transformac@es e complexidades que é a
cidade, sendo necessario impor a importancia do seu conhecimento cientifico, bem como sua
sensibilidade em relacdo as percepcdes. Levantar questionamentos, hipoteses, indagar sobre
outras referéncias e viés de pesquisa e sobre o0 impacto em que a economia mundial teve sobre

a formacéo, organizacéao social-urbana em que as cidades desenvolveram:

Mais ou menos do mundo inteiro, comecam a se evidenciar nas cidades,
certas zonas, certos espacos, - fortemente correlacionados a outros espacos
“de valor” , situados nas paisagens urbanas, na nagdo ou em outros paises,
mesmo a distancia enormes - nos quais, por outro lado, se percebe muitas
vezes uma tangivel e crescente sensacdo de afastamento em relagdo as
localidades e as pessoas fisicamente vizinhas, mas social € concomitamente
distantes. (BAUMAN, 2009, p.20).
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Enfim, muitas sdo as vertentes para se analisar e entre elas, no contexto da cidade,
mudangas sociais, atores sociais, representacdes, temporalidades, relacdo espacial,
construcdes e discursos acerca da cidade como referéncia. Todas essas percepcdes fazem
parte do conjunto de paradigmas e concep¢bes que marcam/marcaram esse lugar,
fazendonecessario um aprofundamento de toda essa dindmica que movimenta e da vida a
cidade, e é nesse momento que a historia, como varias outras ciéncias,entram como campo

fundamental para o desenvolvimento das discussdes.

1.2 A cidade de Parnaiba

A economia do Piaui, nas primeiras décadas do século XX, despontou
satisfatoriamente através da exploracéo da borracha de manigoba, e posteriormente com a cera
da carnalba. O Piaui vivia uma espécie de transicdo de ciclos econémicos, no qual, com o
enfraquecimento da carne de charque, 0 extrativismo tornou-se uma espécie de saida para a
economia local. As exportacfes estavam em uma crescente, escoando produtos para outros
estados e paises atraves de portos comoo Porto Salgado (Porto das Barcas), o de Tutbia e de
Amarracao (Luis Correia).

Pelo porto fluvial chegavam e saiam os produtos da pauta de exportacdo do
Piaui que participavam do comércio mundial — a principio os produtos da
pecuéria, o charque, couros, peles, gado para corte; depois produtos
agricolas como algodao e arroz, seguidos pelos produtos de extrativismo
vegetal — a borracha de manicoba, a cera de carnatba e o coco babacu [...] 0
porto fluvial das Barcas funcionava como centro de recebimento e
distribuicdo das mercadorias vindas das cidades ribeirinhas, localizadas ao
longo do rio Parnaiba, mas necessitava, para complementar a cadeia
comercial, nacional e internacional, de uma interligacdo maritima. Essa

interligacdo se dava ora por Amarracdo, ora por Tutdia. (MOTTA, 2010,
p.114).

As préticas de exportacdo e importacdo que se sucediam no Porto Salgado, agora
Porto das Barcas, alavancou a economia e assim promoveu uma elitecomercial local. Esse
grupo instalava novos ares de “progresso” para a cidade, criando assim instituicdes no
comeco do seculo XX, que gerenciavam o capital que circulava em Parnaiba na época,

advindo das casas comerciais e indudstrias, como por exemplo, a Associacdo Comercial de
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Parnaiba ' (ACP) fundada em 1917, que é uma organizacio dessa elite criada para
desenvolver e organizar-se junto ao Estado, “apontando” sobre as ‘“necessidades” de
investimentos na cidade, para uma melhor dindmica comercial.Sobre a formacdo dessa elite
local;
[...] até meados do século XX, Parnaiba consolidou-se como mais rentavel
emporio comercial do estado [...] responsaveis pelo escoamento da maioria
dos produtos exportados/importados pelo comércio piauiense. Os efeitos
dessa conjuntura propiciaram a rapida emergéncia de uma elite urbana
composta basicamente por comerciantes e profissionais liberais. Esta elite
comercial, embora de formagdo recente e movida por expectativas
progressistas, fez com que Parnaiba, até entdo uma cidade com tragos
eminentemente coloniais, entrasse de vez em uma nova fase do seu
desenvolvimento urbano e social. [...] o casario, imobiliario, as formas de

lazer, comegaram a ganhar certo espago e gosto daquela elite [...] (SILVA,
2012, p.26).

A partir desse destacado momento econémico que a cidade de Parnaiba vivia, fez-
se necessario a modernizacdo dos espacos assim como uma identificagdo por partes de
“grupos” nos mesmos, como forma de legitimacao.

Muitos foram os anseios e as modificagdes na formacdo do espaco urbano de
Parnaiba, pois, uma boa quantidade de investidores que estavam sediados em Parnaibaera de
estrangeiros, em especial portugueses, Sirio-libaneses, ingleses, alemaes. Algumas das
estruturas montadas por estrangeiros estabelecidos em Parnaiba sdo de grande porte e deram
uma estética diferenciada a parte centralizada da cidade, situada na Rua Grande até o Porto
Salgado (Porto das Barcas). Esses investidores agora irdo fazer parte da rotina da cidade
movimentando a parte comercial firmando bases e investindo no mercado de exportacdo e
importacéao.

Na imagem 01 notamos o impacto que algumas dessas casas comerciais
estrangeiras e residéncias dos mesmos resultou na cidade. Na arquitetura da cidade e no
desenho urbano feito a partir delas, sendo esses espagos lugares que denotam
desenvolvimento comercial, social e urbano para Parnaiba na época. Podemos perceber tais

caracteristicas através da imagem seguinte.

! Associacdo Comercial de Parnaiba ACP, entidade que reunia gestores da atividade econdmica do Norte do
Piaui, movidos pelo espirito cooperativo e progressista, em 14 de janeiro de 1917 realizaram a Assembleia de
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Figura 1 — A Casa Inglesa no final da imagem, e na imagem central fica a BoothLine e Co, com Vice
Consulado britanico (onde fica hoje 0 Armazém Paraiba). Inicio da década de 1930.

Fonte: www.flickr.helderfontenele.com acesso: 15 de maio de 2016.

Como podemos analisar na imagem, a cidade tomava ares de empdrio comercial,
com grandes firmas e casas de comercio, além da mudanca estética que advinha dessas
construcdes. Muitas dessas casas, como podemos observar na imagem, eram de propriedade
de estrangeiros que se estabeleceram na cidade e formaram uma elite comercial contundente,

entre elas esta a da familia Clark?;

Em Parnaiba a Casa Inglesa se instalou e 15 de margo de 1849 [...] a qual se
sucederam varias outras [...] depois da Singlehurst e Co. Ao longo do
império, alteracbes havidas nas tarifas alfandegarias, tornaram-nas menos
favoraveis aos ingleses, o que levou Paul Robert Singlehurst & Co. a
venderem suas cotas ao sécio minoritario em Parnaiba, James Frederick
Clark, em 1° de Janeiro de 1900. [...] O sobrado comprado devia satisfazer a
expectativa ou a mentalidade do comerciante inglés que buscava instalagédo
adequada ao material que comerciava. [...] Além de buscar uma boa
localizagdo, caso da Rua Grande, o sobrado ficava nas proximidades do Rio
Parnaiba, do Porto Salgado, da Alfandega e do Consulado inglés. (MOTTA,
2010, p.170-172).

Como podemos perceber na referéncia a cima, o perimetro escolhido para desenvolver as
atribuicbes comerciais sera a Rua Grande (Avenida Getulio Vargas), na qual pesou na sua

escolha a proximidade do Porto Salgado e terd agora a partir disso uma boa infraestrutura

2 Familia que veio da Inglaterra e se instalou em Parnaiba no final do século XIX, montou sua casa comercial e
particular (Casa Inglesa), trabalhando com importacdes e exportacfes de produtos, a Casa Inglesa comegou seus
neg6cios em Parnaiba tendo como base de mercadorias; Tecidos, Artigos masculinos, objetos de ferro. Com o
tempo outras mercadorias comercializadas formam se modificando. (MOTTA, 2010).


http://www.flickr.helderfontenele.com/
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referente as necessidades econdmicas, e passara a ser em consequéncia disso, a Parnaiba

desenvolvida.

Outra familia comerciante estrangeira que se estabeleceu em Parnaiba foram os
franceses da familia Jacob® desde 1886. Também fizeram parte da elite comercial vigente da
época da primeira metade do século XX, construindo sua Casa Comercial na Rua Grande,
contribuindo para tornar aquele perimetro Rua Grande / Praca da Graga movimentado

economicamente.

Por volta de 1881, Marc e Lazare Jacob, dois dos cinco filhos do casal de
fazendeiros franceses Joseph Jacob e Marie Beatrix, vieram de Schalbach, na
Lorena, Franga, para o Ceard, Brasil. Mais tarde outros dois irméos
juntaram-se a eles, em Parnaiba: Myrthil e Charles. Os irmdos Jacob
chegaram a Parnaiba, possivelmente em diferentes momentos]...] Registrava-
se com o nome de Casa Comercial Marc Jacob na Alfandega de Parnaiba,
tratava-se de uma firma individual sendo Marc Jacob seu Unico proprietario.
(MOTTA, 2010, p.187-189).

Figura 2 — Roland Jacob

Fonte: www.parnaibadasantigas.com acesso: 15 de maio de 2016

Na imagem anterior, apresenta-se um dos representantes da familia francesa em
Parnaiba, senhor Roland Jacob. Afamilia Jacob foi integrante da elite que despontava em
Parnaiba, com a criagdo da Casa Marc Jacob e desenvolveu-se através do comércio de

3 Familia Francesa que se instalou em Parnaiba no Final do século XIX. Comerciantes, abriram uma Casa
Comercial chamada Marc Jacob.


http://www.parnaibadasantigas.com/
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exportacdo e importacdo de produtos e iguarias francesas. Segundo MOTTA: “A Casa Marc
Jacob atuava como arrecadadora e distribuidora de produtos, escoava varios produtos
importados [...], tais como: morim, algoddo, brim de cor, lencos, e exportava [...] subprodutos
do gado e do extrativismo vegetal”. (MOTTA, 2010).

Muitos dos estrangeiros que residiam na cidade de Parnaiba vieram em meados do
fim do século XIX e inicio do XX, estabelecendo-se justamente em locais de facil escoamento
de produtos, e o Porto Salgado era ideal para tais desdobramentos. Isso somado ao
extrativismo vegetal na época propiciou umadinamicaeconémica que norteava 0s caminhos
para um “desenvolvimento” social, politico e urbano, o “moderno” agora era perseguido por
essa elite.

O setor industrial, mesmo que resumido e discreto, também fez parte daquela
conjuntura econémica da cidade, na qual, produzia-se e exportavam-se produtos advindos
dessa atividade. E a principal atividade industrial na cidade de Parnaiba na primeira metade
do século XX é desenvolvida pela indistria e Comércio Moraes S/A?, que movimentava o
comercio local, utilizando da matéria prima abundante na cidade, que é a cera de carnalba,

vendendo para varias localidades.

Figura 3 — IndUstria e Comércio Moraes S/A, fundada em 1947,

Fonte: https.adn10especial.blogspot.com.br acesso: 15/05/2016

* As indGstrias e comercio Moraes S/A se destacaram na producgdo de 6leos vegetais e cera de carnatiba. A
empresa foi uma das pioneiras do Piaui na comercializacdo e exportacdo de alguns produtos, como sabonetes
“Glicerol” e “Moraes”, produgdo de cera de carnaiba em alta escala com qualidade superior a outras matérias
primas. (ADNZ10especial.blogspot.com.br)
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Porém Parnaiba ndo era a Unica cidade do Piaui a se modificar advindo da
consequénciada modernizagdo, no comego do século XX. A capital Teresina distante cerca de
trezentos e cinguenta quilémetros de Parnaiba e fundada em 1852 também vivia esse contexto
de progresso e modernizacdo, constituindo zonas de acentuado desenvolvimento.
Paralelamente somavam-se locais de muita pobreza, onde havia duas cidades em uma s6, com
distintas formacdes. Esse € um dos reflexos da acdo da modernizacdo na cidade e na

sociedade como um todo.

Na capital Teresina assim como na cidade litoranea de Parnaiba os processos de
transformagfes na sua estrutura social, urbana, e econémica foram semelhantes em alguns
aspectos, como a ansia do progresso que fez com que a estrutura espacial da cidade de
Teresina se modificasse, ocorrendo 0 mesmo em Parnaiba. Uma elite formava seus espacos
com toda estrutura favoravel, enquanto o povo descia para a periferia em meio as péssimas
condicOes de moradia e salde.

Essa dualidade de caracteristicasé fruto de interesses distintos. E para sujeitos de
classes sociais abastadas, no entanto o discurso mais aceito € o0 mesmo, de que a cidade esta
no rumo do progresso, mesmo nao especificando a quem ele alcancaria. Teresina respirava
esse contexto. Sobre a formacéo espacial de Teresina o historiador NASCIMENTO (2002) faz
indagacOes, onde ele analisa essa segregacdo dos espagos, assim como O contexto
socioecondémico em que vivia a cidade de Teresina em meados das décadas de trinta e
quarenta:

[...] os segmentos sociais que moravam fora do eixo central da cidade pouco
se beneficiavam das transformagdes urbanas. Os bairros ndo tinham agua
canalizada, ndo recebiam energia elétrica nem as ruas eram calcadas. A
maioria das habitacOes era de palha de coco babagu. A pobreza material da
maioria da populacdo que morava na periferia contrastava com 0S novos
edificios, os automdveis, as ruas limpas e alinhadas de outra cidade.
(NASCIMENTO, 2002, p.121).

Ao sairmos da esfera local observamos o exemplo da capital Teresina, de como
sdo parecidas as préaticas e os efeitos da modernizacdo, com isso, obviamente, a sociedade
tende a se modificar sendo reflexo de estrangeiros, viajantese comerciantes advindos do Porto
Salgado além da populacdo parnaibana. A partir desse panorama relacdes foram se
estabelecendo na cidade, em especial relagdes sdcio espaciais, sobre isso, GANDARA (2010)

nos diz:
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Sabemos que as relagBes sdcio-espaciais resultam em formas de
representagdes coletivas associadas com identidades sociais, culturais e
politicas, através das quais as pessoas podem reconhecer seu pertencimento a
uma unidade. “Estas rela¢bes socio-espaciais nada mais sdo do que
integragbes formadas pela localidade, aonde uma pessoa ou um grupo
conduz atividades cotidianas regulares interagindo ou sendo expostos a
diferentes redes sociais e institui¢des”. E ainda completa, indagando a
respeito do fluxo de pessoas das mais variadas culturas em Parnaiba naquela
época, dizendo que; “A cidade de Parnaiba tendeu a acumular um fluxo de
energia, individuos vindos de outras plagas, tanto doutras regiGes do pais
guanto de outros continentes, concentrando-os, dispersando-0s, 0sS
reorientado, em suma, exercendo uma influéncia nitida sobre sua realidade”.
(GANDARA, 2010, p.255).

A respeito da formacédo dos espacos urbanos na cidade de Parnaiba, o espago/lugar
da Praca da Graca®é um local de referéncia, como também de muita influéncia para a
“estrutura espacial da cidade”. Pode ser entendido como um dos pontos de partida para a
delimitacdo do centro/espaco-urbano da cidade de Parnaiba, pois, € la que se articulam varios

segmentos da esfera cultural tal como o Cine Teatro Eden.

Figura 4 — Pragada Graga década de 1930

Fonte: www.parnaibadasantigas.com acesso: 15/05/2016

No proprio ambiente da Praca da Gragase apresentavam artistas de rua e artesaos.

Sendo a principal praca, todo evento ou divulgacdo do mesmo seja de maior ou menor

® Principal Praca da cidade, localizada no centro de Parnaiba, é de 14 que parte o marco zero da cidade, onde se
inicia as ruas. Local de lazer e de prestacdo de servigos, pois ao seu entorno encontram-se; Banco, Correios,
Cinema, bar, Igrejas e alguns outros edificios que movimentam esse lugar.


http://www.parnaibadasantigas.com/
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expressao tinha/tem relacdo com esse espaco centralizado. Segundo Silva; “A Praga da Graga
e seu entorno foi, sem duvida, o lugar de concentracdo da maior parte das atividades da vida
social/cultural da cidade.” (SILVA, 2012).

RepresentacGes de cunho religioso também sdo observadas, pois em suas
imediacOes estdo localizadas as Igrejas de Nossa Senhora da Graga (lIgreja Matriz), e a
IgrejaNossa Senhora do Rosério (Igreja dos Escravos), ambas construidas nos séculos XVIII e
intimamente ligadas com a formacgéo e historia de Parnaiba. Eventos como as procissoes,
desfiles, e discursos sdo vivenciados nesse espaco. Atualmente a Praca da Graga € o espaco de
lazer muito movimentado, visitado por turistas. Também encontramosjogos, bares e a prépria

conversa ao reunirem-se nesse local.

Além de se constituir em lugar de passagem/encontro, a praca era por onde
se desfilava as principais modas, onde se realizavam as festas religiosas e
pagas, se iniciavam casamentos e também se ouvia boa musica. (SILVA,
2012, p.35).

Outro destaque como lugar/espaco de referéncia, foram os prédios a sua volta que
desempenham um papel burocratico e de prestacdo de servigos tais como a Agéncia dos
Correios e Telégrafos e a Agéncia do Banco do Brasil (que inclusive foi a 23% agéncia
nacional a funcionar), que se modernizou ao longo do tempo acompanhando esse processo em
gue a cidade estava como também lojas das mais variadas, que faziam/fazem parte do

cotidiano da praca.

O centro comercial, varejista, de casas de entretenimento, da agencia financeira e
de correspondéncia, de bares e outros lugares de encontro tal como a Praga da Graga, de
compromissos religiosos tal como as Igrejas Nossa Senhora das Gracgas e a Igreja do Rosario.
Em resumo, esse perimetro compreendido ao redor da Praca da Graca fazia parte da cidade
moderna e preparada para o desenvolvimento, um lugar marcado por atender demandas
burocraticas, e a0 mesmo tempo movimentar a cidade em especial nas tardes/noites. Podemos

Notar tais caracteristicas através da imagem 05.
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Figura 5 — Prédios que ficavam no entorno da Praca da Graca, sendo o primeiro da esquerda o Cine Teatro
Eden, o primeiro da direita a Agéncia do Banco do Brasil, e no meio a Agéncia dos Correios e Telégrafos,
meados da década de 1930 antes de reformularem-se.

Fonte: www.helderfontinele.com acesso: 14/05/2016

Assim a Praca da Graca era/é um espaco de muita referéncia para os parnaibanos
por fazer parte do cotidiano de Parnaiba por dar vida a cidade, por seu aspecto social,
econdmico, politico como também cultural como me referi ha pouco. Essa relacdo de
destaquedesse espacocom a cidade foi construida ao longo do tempo através das diferentes
formas de utilizacdo do mesmo, assim tornando-se um lugar de significados e simboliza¢des
para aqueles que viviam toda a sua dinamica.

Acreditamos que no seculo vinte a dindmica da urbanizagdo tomou maiores
proporgdes, pois, esse foi um dos fatores que contribuiu para a visdo e busca do ser
“moderno” e a padronizagdo do mesmo. A esse respeito BERMAN nos fala:

O século XX talvez seja o periodo mais brilhante e criativo da historia da
humanidade, quando menos por que sua energia criativa se espalhou por
todas as partes do mundo. O brilho e a profundidade da vida moderna.
(BERMAN, 1986, p.22).

A urbanizacdo estd intrinsecamente ligadaao anseioe pensamento de modernidade.
Esse conceito de modernidade é resultante de praticas e mutacfes que ocorrem em varias
sociedades como a de Parnaiba, modificando suas praticas cotidianas, culturais, espaciais de
mentalidades entre outras especificidades. A esse respeito acerca da modernizagdéo BERMAN

fala:
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Na verdade, contudo, um grande e crescente numero de pessoas vem
caminhando através desse turbilhdo a cerca de quinhentos anos. “Embora
muitas delas tenham provavelmente experimentado a modernidade como
uma ameaga radical a toda sua histdria e tradi¢des, a modernidade, no curso
de cinco séculos, desenvolveu uma rica histéria e uma variedade de tradi¢cdes
proprias.” E ainda completa; “No século XX, os processos sociais que dao
vida a esse turbilhdo, mantendo-se num perpetuo estado de vir-a-ser, vém
chamar-se ‘modernizagdo’. (BERMAN, 1986, p.15 -16).

Ainda sobre essa questdo do moderno, LE GOFF (1990) faz uma referéncia ao
antigo e o moderno, os identificado e relacionando-0s;“O por em jogo do antagonismo
antigo/moderno é constituido pela atitude dos individuos, das sociedades e das épocas perante
o passado, o seu passado” (LE GOFF, 1990).

O capitalismo sem duvida tem relacdo direta com a modernizacgéo e a consequente
modificacdo dos espacos, e em Parnaiba ndo foi diferente ja que tinha uma elite
comercial/exportadora bem atuante que implantou préticas desenvolvimentistas, e
consequentemente isso se evidencia na urbanizacdo, arquitetura,assim como privilégios a
determinados espacos ditos centralizados, e para distintos grupos sociais, a respeito dessas
praticas e relacdo espacial desses grupos LIPPI nos diz:

As portas conceituais fornecem mecanismos de controle, a maior parte
indiretos, mas de grande eficacia na ordenacao racional do espaco — bairros
especializados, zoneamento, lugares publicos e de acesso ao publico,
edificios especializados, organizados e ordenados pelas normas disciplinares
[...] que permitiram vigiar todos os movimentos dos habitantes das
cidades.(LIPPI, Org. 2002, pag.31).

Em Parnaiba, podemos identificar tais mudancas através do desenvolvimento
urbano, onde locais de legitimacéo da elite local tal como a Rua Grande ® (Avenida Getdlio
Vargas), reforca-se com investimentos de malha asfaltica de infraestrutura, em que facilita o
trafego na area conhecida por seu intenso fluxo comercial abordado anteriormente. Como

podemos analisar na figura 06 a seguir.

® Principal artéria de Parnaiba, seu perimetro comeca no prédio Marechal Deodoro findando no Porto Salgado
(Porto das Barcas). Possui em suas imediacBes prédios de arquitetura diferenciada e investimentos em
infraestrutura, sendo a primeira rua a receber calcamento e posteriormente asfalto.
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Figura 6 — Asfaltamento da Avenida Getulio Vargas, embelezamento e desenvolvimento urbano, final da década
de 1930.

Fonte: www.flickrhelder.com acesso: 13/05/2016

Parnaiba apesar desse acentuado desenvolvimento das praticas comerciais e
industriais, ainda assim existia/existe o outro lado da cidade, um lado que ndo participa de
forma mais contundente dos beneficios que esse progresso estava propondo. Pois muitas
localidades na cidade viviam em estado de muita pobreza, assim como 0 esquecimento por

parte da elite local.

Figura 7 — Lavadeiras no cais do Porto Salgado meados do inicio da década de 1940.

Fonte:parnaibaantigacapitaldodelta.com acesso: 15/05/2016



http://www.flickrhelder.com/
http://www.parnaibadasantigas.com/
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Essa dualidade social/econ6mica em Parnaiba se configurava, apresenta-se por um
pequeno numero de comerciantes que fazem parte da formacdo de uma elite local, e a outra
remete a massa de trabalhadores lavadeiras, estivadores, vendedores ambulantes, que
margeavam o0 rio lgaragu. Grupos sociais distintos, nesse contexto de aspiragdes
desenvolvimentistas, lugares/espacos séo utilizados como demarcadores de tais insignias, e
entre eles, o Cinema, que figura como “instrumento de estrutura Social”, pois como diz
HOBSBAWM:

Grupos sociais, ambientes e contextos sociais inteiramente novos, ou velhos,
mas incrivelmente transformados, exigiam novos instrumentos que
assegurassem ou expressassem identidade e coesdo social, e que

estruturassem relagdes sociais.(HOBSBAWM, E.J. RANGER, T. 1997,
p.271).

O papel do cinema, além do entretenimento, ele oferece aos seus espectadores a
oportunidade de viajar, conhecer outras culturas, analisar o “diferente”, o “espetacular”, o
“exotico”. Sobre essa discussdo, HOBSBAWM (1988) fala sobre a entrada e exposi¢do do
“exotico” através de redes de comunicagdes, entre elas o cinema, que leva a sua tela a figura
do elemento desconhecido:

[...] a densidade mesma da rede global de comunicagdes, a propria facilidade
do acesso a paises estrangeirosintensificaram, direta ou indiretamente, o
confronto dos mundos ocidental e exdético [...] Mas o exético se tornou
crescentemente parte da educagdo cotidiana, como na literatura juvenil, [...]
cujo herdi alemao imaginario percorreu o faroeste [...] nas incursbes a Africa

negra [...] nos romances de aventura, cujos vildes agora incluiam orientais
inescrutaveis e todo poderosos. (HOBSBAWM, 1988, p.75).

Para relatar a cidade de Parnaiba nas primeiras décadas do século XX utilizarei
referéncias daliteratura local, bibliografia e a outra fonte de pesquisa a ser trabalhada sdo os
memorialistas através de relatos dos mesmos. Esses grupos tem um papel crucial para elucidar
fatos, referenciar locais, sujeitos, espacos entre outros aspectos que faziam parte da cidade.
Assim podendo ser feitas analises de uma ¢tica diferente ou ndo da tradicional, contribuindo
para uma analise historica. Sobre isso:

Quase toda cidade possui os seus guardifes da memoria, sdo sujeitos que se

preocupam em pesquisar, preservar, difundir a memoria e em
produzir/registrara a historia de suas comunidades. Os memorialistas [...] se
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caracterizam por possuirem acervos de documentos locais, [...] cartas,
fotografias, livros [..] Muitos deles ndo se limitam apenas a serem
colecionadores de antiguidades, mas também aventuram-se no universo da
escrita, mas especificamente a escrita da histéria. (BARBOSA, 2013, p.01).

Parnaiba também possui esses “guardides da memoria”, em que identificam
aspectos de determinados contextos de determinadas épocas, clareando e disponibilizando
informacdo para o pesquisador. Cabe ao pesquisador interpreta-las e metodologicamente usa-
las com devido rigor e sensibilidade. Pois cada memorialista € um sujeito social, falando de
uma determinada posic¢éo, ou seja, o “lugar social” de onde fala.

A respeito dessa dindmica de historia e meméria LE GOFF diz:

A memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje [...] A memoria, onde cresce a histdria,
gue por sua vez alimenta, procura salvar o passado para servir o0 presente e
futuro. (LE GOFF, 1990, p.477 - 478).

A memoria constitui uma especie de ligacdo com o passado e segundo
VASCONCELOS (2011) sobre a utilizagdo dessa fonte como referéncia para buscar

informacdes do passado:

As narrativas de lembrancas das experiéncias vividas no passado, ainda que
ndo tenham a pretensdo do rigor tedrico-metodoldgico que a historiografia
exige, ndo obstante apontam para fatos e situacbes que realmente
aconteceram, e que por isso podem constituir-se em fontes para a pesquisa
do historiador. (VASCONCELOS, 2011, p.09).

Apartir disso utilizo da memoria de um personagem que relatou ascaracteristicas
da cidade de Parnaiba com muito apreco esse foi Humberto de Campos’, que apesar de ndo
ser natural de Parnaiba, identificou-se muito com a cidade, lugar esse que passou parte da sua
infancia. Nesse relato, notou outra parte da cidade, paralela ao desenvolvimento progressista
que, porém ainda ndo tinha chegado ali.

" Intelectual, escritor literato, pertencente a Academia Brasileira de Letras, Humberto de Campos nasceu na
cidade de Miritiba — MA em 25 de outubro de 1886, na qual parte de la aos seis anos de idade para Sdo Luiz, e
em 1893 chega a cidade de Parnaiba onde viviam seus tios paternos comerciantes, lugar esse que passou parte da
sua infancia e povoava suas memarias.



31

Os Morros da Mariana, localizado na Ilha Grande de Santa Isabel Municipio de

Parnaiba, Humberto de Campos relata o local através de um passeio feito com sua familia.

Esse relato é um fragmento do livro de Alcenor Candeira Filho®, que o utiliza na parte

denominada “descri¢des da paisagem parnaibana” esse trecho discorre do final do século XIX

e inicio do XX;

Morros da Mariana era um simples povoado de pescadores, tendo uma
centena de casas de palha e nenhuma de telha, (...) do cimo do morro mais
alto — vestido de cajueiros baixos e agrestes, viam-se as torres da igreja de
Parnaiba, (...) ndo havia reparticdo ou capela. Apenas como trago eventual de
civilizacdo, uma pequena escola de primeiras letras cujas paredes eram feitas
de troncos de carnalba e cujo pavimento era de areia solta. Duas ou trés
vendas pobres. E junto ao porto cercado de bagagos que os bois comiam
melancolicamente. (CAMPOS, Humberto de. In: FILHO, (s.d), p.96-97-98).

Para dar maior propriedade e reforcar as caracteristicas daquela Parnaiba de

“progresso”, utilizo o relato do memorialistaparnaibano Renato Castelo Branco®, no qual faz

referéncias da cidade em meados do final da década de vinte até a década de trinta, em que

retrata a estrutura espacial assim como a urbana de Parnaiba:

A cidade propriamente tinha em minha infancia uns quinze mil habitantes —
era o centro co jardins arborizados — ruas calcadas, luz elétrica, igrejas altas
e bonitas em um palacete moderno e imponente, erguendo-se, de quando em
guando, entre o casario baixo, de estilo colonial. (...) o cais era pitoresco e
movimentado. (...) em torno desse nulcleo, estendiam-se 0s bairros
proletarios, uma enorme cinta de palhocas e casebres onde as ruas ndo eram
calcadas, ndo havia jardins nem pracas arborizadas, e aonde os fios elétricos
ndo chegavam. Era a Coroa, os Tucuns e os Campos. Coroa e Tucuns
comegavam também no rio, com seus botecos sérdidos a beira dos
barrancos. (...) E dai iam se estendendo sempre beirando a cidade, a Coroa
por um lado, os Tucuns pelo outro, até alcancarem os Campos, que
fechavam a cidade pelos fundos, completando a anel (CAMPOS, Humberto
de. In: FILHO, (s.d), p.99-100-101).

A populacdo encontrava-se em meio a todas as mudancas tanto na politica na

sociedade, economia como também um maior destaque para a questdo espacial, onde a

populacéo esteve paralelamente associada aos novos mecanismos criados pela elite, os quais

envolvem a ressignificacdo e identidade dos espacos, e esses grupos se interligavam a partir

® Poeta e Literato Alcenor Candeira Filho nasceu na cidade de Parnaiba em 1947.

® Nasceu em 12 de setembro de 1914, na cidade de Parnaiba, escritor, poeta e homem de negdcios, Renato
Castelo Branco nos mostra a cidade da sua época através das suas memorias, local onde passou parte da sua vida
até a fase adulta, a partir dai mudou-se para Sdo Paulo onde permaneceu até seu falecimento.
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de interesses desenvolvidos, em especial por consequéncia das relacbes econdmicas.A
respeito dessa relacdo espaco/populacdo, GANDARA (2010) apresenta:

Como um lugar que favorecia reacfes em cadeia, materializada e contida em
um espago definido, desempenhava um importante papel, que se estendia
além dos seus limites. Ali espaco e populacdo encontravam-se estreitamente
associados, segundo modalidades que permitiam ou definiam tanto suas
capacidades financeiras, como sua acdo organizadora. Na realidade estavam
indissoluvelmente ligados. (GANDARA, 2010, p.252).

Parnaiba é uma cidade que se transforma a todo instante, criando novos lugares e
ressignificando os antigos, é nesse vai e vem de relacdes que ocorre o processo de formacao e
desenvolvimento, como também de proje¢des para o futuro da mesma. Para termos uma
nocdo da cidade em meio aquela ansia de progresso, analisaremos a populacdo e a
demarcacao do espaco da cidade a partir desse fragmento extraido do Almanaque de Parnaiba
na década de trinta, cujo titulo é: “Parnaiba — O presente”:

E’ sede do municipio que tem seu nome, com uma area calculada de quatro
mil quilébmetros quadrados, uma populacdo absoluta de quarenta mil
habitantes, ou relativa a dez habitantes por quilometro quadrado. A cidade
[...] compreende a cidade velha e a cidade nova. Para efeito administrativo,

divide-se em trés zonas; central, urbana e suburbana. (ALMANAQUE,
1932-1933, p.35).

Uma parte da cidade estava se estruturando enquanto a outra, ja nos ideais do
progresso, chamada de velha e atrasada se encontrava paralelamente desestruturada, Assis
Brasil™®, nas suas muitas producdes identificaos dois lados dessa Parnaiba, a do atraso, e como
ele diz “de envergonhar”, nessa identificando a sua caréncia estrutural, enquanto a outra
progressista, com a ansia do desenvolvimento. Notamos isso quando (BRASIL, 2007) relata o
cais em meados do final da década de 1920 em sua obra Beira Rio Beira Vida, e suas muitas
referéncias dizendo que: “A parte velha que envergonha a cidade, s6 tem rapariga, as casas
estdo caindo, o prefeito ndo via aquela desmoralizacdo, bem na cara das familias de respeito”
(BRASIL, 2007, p.104).

Enquanto em sua outra narrativa a respeito dessa localidade através do referencial

progressista, ele nos fala:

19 Nascido na cidade de Parnaiba em 1932, Francisco de Assis Almeida Brasil (ASSIS BRASIL); escritor,
romancista, cronista, critico literario e jornalista, membro da Academia Piauiense de Letras, publicou mais de
cem obras durante sua vida.
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O velho cais teria um fim - a cidade crescendo, ja falava em pista para
automaveis, em paralelepipedo — as casas de taipa ndo podiam ficar ali onde
passariam novas ruas e avenidas — a policia andava proibindo as mulheres de
subirem nas gaiolas ou descerem nas barcas que chegavam. Tinha um guarda
gue até espancava — vao fazer vida em outro lugar desavergonhadas nédo
respeitam as familias direitas.(BRASIL, 2007, p.104).

Através desses relatos podemos identificar que, o desejo pelo progresso estava
tentando ditar o ritmo da cidade, criando novas concep¢fes e modelo de sociedade, assim
como também inserindo um pensamento de moralizacdo, tanto da sociedade como também
dos espagos.

Todas essas construcbes e modificagbes ocorrem em um campo/espago que
proporciona essas articulagbes, a cidade oferece subsidios para que se desenvolvam
simbologias, fragmentacOes e mecanismos, e a partir disso irdo surgindo disputas das mais
variadas. Em relacédo aos processos desencadeados por esse progresso na cidade, assim como
as transformacdes e conflitos que ocorrem nesse espaco, essa dindmica criada em torno e pela
cidade de Parnaiba a transformando em um verdadeiro “campo de disputas”, Correa nos fala:

Espaco urbano fragmentado e articulado, reflexo e condicionante social
evidencia um conjunto de simbolos e campo de lutas. E assim a propria
sociedade em uma de suas dimensfes, aquela mais aparente, materializada
nas formas espaciais. (CORREA, 2000, p.11).

Parnaiba éuma cidade que respira historia nos seus mais diversos lugares, um
lugar onde o passado deixou marcas no presente através de discursos, lugares distintos,
personagens/grupos, esses sao alguns mecanismos que fazem ligagdo direta com esse passado
recheado de interpretacdes e referéncias que passam a fazer parte da construgdo histéria de
uma Parnaiba,ou mais de uma identificada e reproduzida apartir das mais variadas
representacoes.

A cidade é um espago de inUmeros acontecimentos sejam das mais diversas
esferas e interesses, como também um lugar em que se formam paradigmas, tendéncias,
simbologias, e um variado leque de relacdes e referéncias. Também local de personagens e
grupos que fazem parte desse campo de estudo, que dispBe de atores sociais diversos assim
como disputas. Aqui fica subentendido a cidade como um lugar/espaco vivo e pulsante, um

campo vasto e com infinitas percepcdes.
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Esse campo de infinitas possibilidades denominado cidade nos fornece uma gama
de elementos que se constituem e fazem parte de um todo e que se articulam apartir de
interesses distintos, Parnaiba foi e ainda é, uma cidade que vive e respira o seu passado, e ele
estd fortemente vivo na memoria dos parnaibanos como também nos varios espacgos da
cidade, que estdo tdo vivos quanto & memdria. Isso foi reflexo de uma determinada cidade,
que vivia um determinado contexto, e com isso, interferindo e modificando aquela sociedade.

A necessidade de modernizacdo por parte de uma elite, assim como o0s sujeitos
gue ficaram a margem dela fazem parte de toda a dindmica social-econémica em que a cidade
passava, o “progresso” ia interferindonas praticas sociais,valores culturais, assim como o
préprio cotidiano. Essas questbes serdo discutidas a partir da oOtica social, o lugar de
sociabilidades; o cinema, que é inserido naquele contexto, na qual irei abordar o papel desse
lugar de entretenimento, de imaginagdes, modernizador e segregador, analisando o campo das

representacdes dos diferentes sujeitos sociais.
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2.0 O CINEMA E SUA RELACAO COM O PANORAMA SOCIO/ECONOMICO DE
PARNAIBA NA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX

O panorama mundial no inicio do século XX, remetia a um acelerado
desenvolvimento tecnoldgico através do feroz e implacével crescimento industrial, que se
dava em algumas metropoles europeias, nas qual importava e exportava matéria prima de
outros paises mantendo uma economia global de mercado sempre em movimento, e para que
sua estrutura ficasse mais solida e aperfeicoada, maquinas e mecanismos foram sendo criados
para tal proposito.

Um novo arranjo foi sendo criado por essas poténcias industriais europeias. Com
a centralizacdo do capital, as burguesias desses paises iam dominando o cenario econdémico
mundial, criando demandas e “necessidades” de consumir, morar, vestir, e também novas
praticas de lazer, agora usando de adventos tecnoldgicos tais como o cinema, a “luz da tela”
que apresentanovas perspectivas, sonhos, aspiracdes e a0 mesmo tempo € reinventada em

cada meio social em gue ela se insere.

2.1 O desenvolvimento da cinematografia

O mundo no final do século XIX e inicio do XX, desenvolve diversas técnicas
para a obtencdo de maior producgdo, criando maquinérios que possam fazer diversas fungdes
em um curto espaco de tempo e sendo cada vez menos necessaria mao de obra. O avanco
tecnoldgico se fazia necessario nao s6 para articulagdes industriais, mas também para o
campo cultural, seja no teatro, na fotografia, e também no cinema, na qual se podia armazenar
essas imagens e levar para diversos lugares.

O desenvolvimento da maquina fotogréfica no mundo foi um passo importante
para que ficasse registrado cada momento e cada lugar. Essas imagens servem para que
vejamos cada contexto e identifiguemos suas caracteristicas e particularidades. O
desenvolvimento dessa tecnologia nos proporcionou cada vez mais 0 acesso a imagens
singulares de determinados acontecimentos, ficando como registro, isso, antes feito pelas
méaos de pintores nas suas telas,que apesar de importante ndo tem a riqueza de cada detalhe

que captura a camera.
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Essa captura de imagens foi muito importante para que outras formas de
apresentacdo fossem articuladas tais como o cinema que em seus primordios tinha a forma
que se fazia esse tipo de tecnologia intrinsicamente ligada a utilizacdo da fotografia na qual
imagens eram utilizadas é que faziam acontecer a entdo cinematografia. Sobre essas novas
técnicas e a utilizacdo de imagens:

No final do século XIX, varios inventores passaram a mostrar os resultados
de suas pesquisas na busca da projecdo de imagens em movimento: o
aperfeicoamento das técnicas fotogréficas [...] e a aplicagdo de técnicas de

maior precisdo na construcdo dos aparatos de projecdo. (MASCARELLO
org. 2006, p.18).

Essa busca por um melhor aperfeicoamento no intuito da captura de imagens nao
é tdo recente assim. Durante os séculos, essas praticas foram sendo desenvolvidas surgindo
novas maneiras e métodos que chegasse ao menos proximo a figura a ser captada, explorando
sua riqueza de detalhes, passos esses muito importantes para que em meados do século XIX,
essas tecnologias fossem utilizadas para a producdo cinematogréafica. Sobre essas praticas ao
longo do tempo, BERNADET (2004) diz: “Mas ao quadro ou a fotografia falta 0 movimento,
fundamental para produzir a impressdo de realidade. Ha séculos tenta-se criar imagens em
movimento”. (BERNADET, 2004.)

Como utilizar dessas imagens para que se produza um efeito de apresentacdo do
real através delas, pois o propdsito agora ndo se limita a apenas retratar cenarios, pessoas,
situacOes através de imagens fixas, como disse BERNADET (2004), o homem busca uma
melhor forma de retratar o “real” e 0 despertar dessas praticas acontece com 0 movimento
dado a elas, efeito esse que se desenvolve ao longo do tempo. Sobre essa questdo do
movimento dado as imagens;

A luta pelo movimento desenvolve-se em meios cientificos durante o século
XIX. Pierre Janssen pesquisa uma ‘“‘camara-revolver” para registrar a
passagem de vénus pelo sol em 1873. Mais para o final do século, o Inglés
M: uybridge monta um complexo equipamento com vinte e quatro camaras
para analisar o galope de um cavalo. E o Francés Marey cria o “fuzil
fotografico” capaz de tirar doze fotos em um segundo e que ele usa para
fotografar e analisar o voo de um passaro. (BERNADET, 2004, p.06).

O desenvolvimento dessas técnicas do movimento das imagens ia se acentuando

por todo o mundo. “Mas o movimento em si seduz. Ainda hoje criangas brincam com
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livrinhos onde estdo estampadas, em fotografia ou desenho [...] Mas s6 o cinema realizou o
sonho do movimento, da reproducao da vida.” BERNADET (2004). Agora se fazia necessario
gue todo esse movimento fosse reproduzido e armazenado em uma maquina cinematogréfica,
na qual, a industria dando saltos em criacdes e elaboracdes de maquinarios, isso também se
refletiu na cinematografia, pois:
A maqguina cinematogréfica ndo caiu do céu. Em quase todos os paises
Europeus e nos Estados Unidos no fim do século X1X foram-se acentuando
as pesquisas para a producdo de imagens em movimento. E a grande época
da burguesia triunfante; ela esta transformando a producéo, as relagbes de

trabalho, a sociedade com a Revolucdo Industrial. (BERNADET, 2004,
p.06).

O universo cultural transformou-se drasticamente com o advento dessa tecnologia
que baseada na maquina foi capaz de reproduzir a realidade na utilizacdo dessas imagens.
Esse foi o ponto de partida para que cada vez mais 0 homem registre esses acontecimentos,
agora ndo s através de imagens fixas e inanimadas, mas também com todo o movimento
articulado pelas vérias capturas desenvolvidas ao longo do tempo e que agora poderia ser
concretizado e sintetizado em uma maquina. A respeito de como essa maquina reproduziam
essas imagens:

Juntavam-se a técnica e a arte para realizar o sonho de reproduzir a
realidade. Era fundamental ser uma arte baseada na maquina, baseada num
processo quimico que permite imprimir uma imagem numa pelicula sensivel,
tornar visivel esta imagem gracas a produtos quimicos, projetar esta imagem

com outra maquina, e isso para uma grande quantidade de pessoas.
(BERNADET, p. 07, 2004).

O avango das praticas cinematograficas através das maquinas era feito de modo
acelerado, reflexo da industrializacdo que busca novos mercados e consequentes lucros.
Agora com o advento dessa tecnologia, o intuito desses paises industrializados detentores
desses aparatos era o de atravessar fronteiras pelo mundo, para atingir os varios publicos e
mercados consumidores. A partir das peliculas varias copias poderiam ser tiradas podendo ser
enviadas para distintos lugares, possibilidade essa refletida no armazenamento dessas

informacdes e imagens através dessas peliculas.
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O mundo industrializado, em especial no final do século XIX com o advento da
tecnologia e a forca econdbmica de algumas poténcias que protagonizavam esse panorama
onde dominavam as técnicas de producdo, 0s maquinarios e consequentemente o mercado
consumidor. Com a cinematografia ndo foi diferente, pois: “Esse sistema de copias permitiu
uma répida e brutal expansdo do mercado mundial de cinema e a dominacéo de totalidade do
mercado internacional por umas poucas cinematografias” (BERNADET, 2004). Com isso, a
burguesia dita o seu ritmo de expansao do cinema através de moldes colonialistas;

As cobpias baratas circulam pelo mundo beneficiando-se do contexto
histérico em que o cinema aparece; a burguesia triunfante absorve as
matérias primas dos paises dominados, faz circular suas mercadorias pelo

mundo, conquista novos mercados, € colonialista. Os cinemas vdo logo
encontrar os canais por onde circular. (BERNADET, 2004, p.12).

O Brasil é um desses “alvos coloniais” para a infiltragdo do cinema, pois as
poténcias tinham uma relacdo comercial forte com o Brasil por ser um mercado exportador de
matérias primas. A partir dessas relacBes comerciais, 0 cinema estrangeiro ia se articulando
com o Brasil, onde era feroz a entrada dessas producdes, na qual o Brasil pouco impunha
barreiras, pois segundo BERNADET (2004) “[...] paises que a cultura foi em grande parte
formada pelos invasores ou dominadores, como o Brasil, a dominacdo cinematografica pode
ser quase total.” Como também, essa economia globalconcentrada nas maos das poténcias
desenvolvidas imp0s a penetracdo desse cinema Europeu/Estadunidense no Brasil:

O Brasil nunca conseguiu enfrentar realmente a importacdo do filme
americano, por que esta importacdo é sempre vinculada a exportacdo de
matérias primas, tal como café, ou produtos manufaturados, sapatos, por
exemplo. Diante da possivel restricdo a importacdo de filmes, os Estados

Unidos respondem com uma ameaca de restricdo a importacdo de produtos
que pesam na balanca comercial brasileira. (BERNADET, 2004, p.14).

O cinema nacional ira surgir em meados da década de 30/40, pois como foi dito, a
técnica e o aparato tecnolégico concentravam-se nas maos de uma pequena minoria burguesa
dos paises com uma industrializacdo forte, na qual se articularam para que seus interesses
fossem também a partir do dominio dessa tecnologia, propagados pelo mundo incitando e
promovendo estilos de vida, consumo e comportamento. E quando surgem as primeiras

producdes nacionais, a referéncia dos EUA e Europa é gritante, pois:
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Os primeiros filmes brasileiros das décadas de 30 e 40 representavam nada
mais de que uma tentativa de copiar aquilo que ja era feito nos Estados
Unidos e na Europa. As chanchadas, embora pudessem até pretender ser
copias de Hollywood, terminam por produzir simulacros do cinema
americanol...] pelos filmes de Vera Cruz, que procurou copiar “a sério” o
padrdo de producdo europeia. [...] O cinema nacional era visto pela critica
como uma copia mal feita e de mau gosto do cinema estrangeiro.
Convencidos de que cinema era apenas diversao, qualquer realismo com seu
verismo provocava uma reacdo de estranhamento e rejeicdo na plateia.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.295-296).

Na cidade de Parnaiba, e o seu papel de influéncia e representacdo social,
desenvolveu-se na cidade onde, ndo diferente de outros lugares integrou-se rapidamente ao
cotidiano local, se configurando como lugar/espaco de distingdes e sociabilidades, trabalharei

com essas pautas nos proximo tépico.

2.2 O cinema no cotidiano dos parnaibanos

Inicialmente, podiam ser identificadas como préaticas cinematograficas a
apresentacdo atraves de imagens e atragOes teatrais, como diz (MASCARELLO, 2006)
“quando apareceu, por volta de 1895, ndo possuia um cdodigo proprio e estava misturado a
outras formas culturais”. As exposi¢oes de praticas cinematograficas no inicio do século XX,
eram verdadeiros espetaculos apresentados em diversos lugares e formas, sobre isso:

Os aparelhos que projetavam filmes apareceram como mais uma curiosidade
entre as varias invencdes que surgiram no final do século XIX. Esses
aparelhos eram exibidos como novidades em demonstracdes e palestras
ilustradas [...] outras formas de diversdo popular, tais como circos, parques

de diversbes, gabinetes de curiosidades e espetaculos de variedades.
(MASCARELLO, 2006, p.17)

Em meio a todo esse contexto,tais praticas eram desenvolvidas por cacheiros
viajantes de muitas partes do Brasil assim consequentemente, o Piaui € agraciado com sutis
representacdes cinematograficas. Os primeiros tracos de producdo cinematografica no Piaui
ocorreram na cidade de Parnaiba, onde cacheiros viajantes de todo o Brasilpassavam por
muitas cidades no Piaui, mas por ter um forte desempenho comercial, Parnaiba recebe um

grande fluxo de pessoas, sendo de muitas regides e com distintos produtos e servicos para
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oferecer. Sobre esses viajantes que percorriam todo o nordeste, Humberto de Campos em uma

de suas cronicas afirma:
Eu de mim recordo-me perfeitamente dos primeiros filmes que fui
espectador. O exibidor ambulante, dos muitos e beneméritos que percorriam
entdo os sertbes brasileiros, levando a mais surpreendente novidade da
época, fora a cidade de Parnaiba. Era nos primeiros dias de 1903...
Utilizando elementos rudimentares de emergéncia, lancando médo de
carbureto como suceténeo da eletricidade, a verdade € que a cinematografia

se descobriu admiravelmente, dessa vez em Parnaiba, das suas
responsabilidades. (CAMPQOS, Humberto de. In: BARRO, 2000, p.113-114).

Como pudemos perceber, em Parnaiba desde o inicio dé século XX ja eram
praticadas, atraves desses personagens, pequenos tracos de apresentacdo cinematogréfica, na
qual bem rudimentar, at¢é mesmo por que a cidade no inicio do mesmo século ndo tinha
muitos aparatos tecnoldgicos, como também a luz elétrica, se ndo existia, era de toda escassa.
Porém apesar disso, ainda falando desses vestigios de apresentacdo cinematografica para os
Parnaibanos, o fotografo Moura Quineau expos uma das primeiras exibi¢des cinematogréficas
do Piaui, pois segundo Teresinha:

A sociedade Parnaibana assistiu ao cinema mudo num periodo onde a
propria capital do estado, Teresina, pouco conhecia 0 cinema. Em setembro
de 1906 “o fotografo Moura Quineau, vindo de Parnaiba, trouxe um

cinematdgrafo servido de luz elétrica”, que acabou estreando em Teresina no
dia 4 de setembro. (QUEIROZ, 1998, p.55).

Esses dois relatos configuram a ideia de que Parnaiba foi a primeira cidade do
Piaui a serem apresentadas tais exibi¢cbes cinematograficas. Entre o0s estrangeiros que
habitavam a cidade estavam os libaneses, que eram assiduos comerciantes atuantes
principalmente na area téxtil, produzindo e também importando matéria prima e outros
produtos relacionados. Em Parnaiba morava uma familia libanesa em especial, marcada néo
pelo comercio téxtil, mas sim por consolidacdo e desenvolvimento dessa cultura
cinematogréfica em Parnaiba, essa é a familia Ferreira.

A familia era constituida pelo; senhor Zacarias, os filhos; Miguel Carcamano e
Alfredo. Seu Zacarias assim como 0s Viajantes praticava a arte da cinematografia com seus
lengois colocados na pracga principal (Nossa Senhora da Graga), e desenvolvia suas técnicas

para projetar imagem nos lencdis, e assim alimentar a imaginacédo do seu publico. Junto a seu
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pai, Miguel e Alfredo iam pegando suas técnicase inspirando-se, na qual futuramente criardo a
empresa Ferreira e Irméo, desenvolvendo novas técnicas e com novas pretensoes.

Marcados pela influéncia e experiéncia do seu pai quanto as praticas
cinematogréficas, a Ferreira e Irmaonasceu resultante disso, pois os irmédos a desenvolveram,
aumentando o negécio da familia, marcando a sociedade parnaibana no ano de 1924. Essa foi
a construcdo do Cine Teatro Eden no qual, os Ferreiras deram um passo a frente quanto ao
desenvolvimento dessa cultura cinematografica em Parnaiba. A construcdo de um espaco
especifico para apresentacdo de tais produgbes vai marcar e modificar o cotidiano dessa
cidade. Esse foi 0 Eden:

Os Ferreiras instalaram sua sala perto o Jardim Publico [...] Audazes e
seguros quanto ao futuro comercial do cinema, compraram um terreno numa
esquina de frente para o Jardim Publico e construiram um prédio majestoso,
assobrado, com ampla sala de projecdo, mezanino e duas fileiras e camarote
no alto. Era o Cine Teatro Eden. (SANTOS, 2004, p.06).

Figura 8 — Palacete do Cine Teatro Eden, meados da década de 1930.

O esplendido palacete de moderna arehi ra, onde fu iona o

CINE-THEATRO-EDEN, da Empreza Ferreira Irmao.

Fonte: www.flickr.com/helderfontenele acesso:15/05/2016

O cinema se instala em Parnaiba de forma definitiva e mais articulada, diante das
projecdes rusticas em lengois antes apresentadas. Com isso a cidade tem a oportunidade de
observar as representacdes de varias culturas distintas do Brasil e do mundo, pois além de

cinema a casa de espetaculos também apresentava shows teatrais e musicas. Representacfes
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culturais das mais diversas, elemento importante para movimentar as tardes e noites da cidade

e sua populacgéo:

Criado para o cinema, o Cine Teatro Eden foi palco de grandes espetaculos
Teatrais e Musicais. Exercitando [...] se apresentaram no Cine Teatro Eden;
Cia de Teatro do Procopio Ferreira, com sua filha Bibi Ferreira, renome
nacional e internacional; Barreto Junior; Rodolfo Mayer, [...] Luiz Gonzaga -
o Rei do Baido [...] Vedetes com show de “StreapTease”, Rude e Telma com
nimeros de magica. [...] entre trabalhos parnaibanos. (CASTRO, 2000,
p.23).

Com essas atragdes, podemos perceber que o Cinema representava um local de

grande movimentacdo social o qual, também os parnaibanos tiveram participacdo na parte

teatral dessa casa de espetaculos; “As pecas do grupo Sociedade Dramaética de Parnaiba eram

ensaiadas no Saldo Paroquial e apresentadas no Cine Teatro Eden [...]” (CASTRO, 2000).

Todos esses eventos culturais e artisticos sejam de grande ou pequeno porte eram possiveis

devido a grande dimensdo do prédio do Eden e a aparelhagem gigantesca

O Cine Teatro Eden tem 13m de frente por 29 de fundo e compreende a area
que vai da esquina do calgaddo ao prédio do senhor Gerardo [...]. Pela altura
da construcdo daria para ser um prédio de dois andares, é que naquela época
0s equipamentos de projecao cinematogréafica exigiam um espaco interno em
grande dimens&o, para projecdo de filmes. As maquinas eram de 35 mm, [...]
e pesavam cerca de 20 a 30 kg e chegavam a Parnaiba por via aérea. [...] As
legitimas eram da marca ZeysYcon e vieram da Alemanha. (CASTRO,
2000, p.23).

Figura 9 —Prédio do Cine Teatro Eden depois da reforma, final da década de 1930.

Fonte: www.flickr.com/helderfontenele acesso:10/05/2016
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Ao ser inserido no cotidiano do parnaibano, o cinema assume um papel inicial de
casa de lazer, porem, também serve como forma de legitimagdo de camadas sociais mais
abastadas na qual se fundamenta no discurso do progresso e da necessidade de lugares que
marquem esse proposito e que modifiquem o contexto social a partir do econémico, no que se
acentua na mudanca estrutural paisagistica da cidade, na construcdo de lugares que
simbolizem esse progresso:

Parnaiba progride!...Acorda o futebol. De dancas se organiza um clube
colossal! O cinema atingindo 0 maximo ideal, Um prédio construiu brilhante
como o sol! [...] Das ruas da cidade, e corre triunfal. Fundou-se um

restaurante, coreto, especial [...]. Uma estrada de ferro invade o sertdo nu.
Ligando o litoral ao centro em um sé elo. (ALMANAQUE, 1927, p.20).

A estratificacdo dos espacos era visivel em alguns lugares da cidade, pois a elite
se beneficiava por seu statusligado ao comércio, politica, familias tradicionais, a divisdo de
espacos era marcante em locais publicos, e a associacdo apenas da elite para frequentar
determinado lugar, tal como o Cassino 24 de Janeiro como exemplo de distin¢do social pela
elite, e de lugares publicos, na qual eram demarcados 0s acentos e setores para 0S mais
abastados tais como na igreja Nossa Senhora das Gragas e o Cine Teatro Eden;

A separacdo de classes existia em todos os setores e atividades da sociedade
local; até mesmo nas igrejashavia bancos inteiros reservados, marcados com
0 nome da familia importante que havia contribuido economicamente para as
fiangas da igreja. A tribuna de honra reservava-se para os dirigentes dos
clubes, convidados ilustres e visitantes. No outro lado do gramado, ficava a

geral, frequentada pela classe pobre, ou segunda classe, que pagava metade
do preco das arquibancadas [...]. (REBELO, p.52, (s.d)).

No cinema, o Eden, essas marcacdes eram evidentes, onde a sua posicao social era
identificado a partir do lugar onde o sujeito se acomodava dentro do prédio. Onde eram
delimitados os espacgos de acordo com o modelo de sociedade classicista, marcante num
contexto de ascensdo econdmica por parte de uma elite, em especial relacionada ao comercio,
na qual marca seu status a partir dessas “pequenas” formas simbolicas;

O Cine Teatro Eden era um prédio antigo com plateia dividida em duas
partes: a parte de baixo e a de cima. Um terco da capacidade de lotacdo da
parte de baixo, mas proxima da tela de projecdo, reservava-se para a

“segunda classe” que pagava pela entrada metade do preco de “primeira
classe”. “A primeira classe” ocupava os outros dois tercos d lotagdo de
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baixo, separada da “segunda classe” por uma pequena grade de madeira,
com portdozinho no meio. A parte de cima compunha-se de duas alas de
camarotes laterais, sustentados nos altos das paredes por pilastras que se
reforgavam por travessas junto as paredes. (REBELO, p.82, (s.d)).

Como ¢ percebida na indagacdo feita a partir da memdria daquele periodo, a
economia interferia nas relacGes, tanto sociais como espaciais, a estratificacdo dos espagos era
nitida, uma vez que uma minoria detinha um poder aquisitivo forte, sendo que a maioria da
populacédo, a massa trabalhadora estava ligada a mao de obra das fabricas, estivas, lavadeiras e
muitas profissdes que marcavam a posi¢cdo de uma camada social mais baixa em relacdo a
elite; que dirigiam comércios, indUstrias entre outros negocios. Segundo Renato Castelo
Branco:

E entre as sacas e os armazens, fervilhavam os estivadores, a catraia, 0s
vareiros, 0os embarcadigos s6 de tangas, e pés descalcos [...]. E entre esta
populacdo inquieta, brincalhona, debochada, passavam em manga de camisa
0s empregados de escritdrios, lapis atrds da orelha, caderninho na mao,
controlando as mercadorias [...], essa populacdo, duas vezes maior que a de
Parnaiba propriamente dita, vivia inteiramente em dependéncia da cidade —

eram as empregadas domésticas, as lavadeiras, [...] 0s carregadores de agua,
os estivadores [...]. (BRANCO, 1981, p.20-21).

O Cine Teatro Eden foi um marcador importante em algumas préticas sociais
daquela época, pois, enquanto as secGes eram aguardadas toda uma atmosfera de relacGes
eram criadas e estabelecidas no seu entorno, na praga da Matriz. Um encontro para conversas,
a charanga que tocava, e as paqueras que se articulavam tanto dentro, como fora do prédio do
Eden, o cinema atuando no cotidiano da populacéo;

Na Praca da Matriz, nas noites de domingo, antes da se¢do de cinema, a
charanga municipal tocava e as mocgas passeavam, para um lado, para o
outro, olhando os rapazes, em grupos, nos cantos, quando passavam por eles.
[...] As vezes saiamos e iamos a matinné do Cinema Eden, com sua preciosa
sala de espera belle — époque, [...] Ali se reunia, na matinées e vesperais [...]
onde as mogas e rapazes iam se encontrar para furtivos namoros, ou para

ouvir a pequena orquestra que tocava os ultimos bits musicais, antes de se
iniciar a sessdo. (BRANCO, 1981, p.20-71).

O perimetro da Praca da Graca ficava movimentado, em especial compreendida por sujeitos

que esperavam as sessdes do Cine Teatro Eden. Enquanto isso, estudantes conversavam na
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praca e em frente ao Eden um cenario formava-se, em envolto a sociabilidades na qual espago
e sociedade dialogam. Sobre essas questdes podemos observar através da imagem 10, a
movimentac&o da cidade nos dias de espetaculos do Cine Teatro Eden.

Figura 10 — Movimentagdo na Rua Marechal Deodoro (onde funciona atualmente o “Calgaddo”), na parte direita

da imagem situa-se o Cine Teatro Eden com pequena aglomerago de estudantes e outras pessoas possivelmente
a espera de uma das sessdes, meados do final da década de 1920.

Fonte: www.flickr.com/helderfontenele acesso: 15/05/2016

As sociabilidades decorrentes do cinema e do seu entorno fizeram parte da rotina
de Parnaiba de outrora, a cultura de frequentar o cinema fizera parte do cotidiano de muitos
parnaibanos como p6de ser observado na imagem anterior, apesar da separacdo simbélica
espacial. A respeito das sociabilidades, que caracterizaram esse lugar, “A sociabilidade é uma
interacdo que ndo resulta de necessidades ou interesses especificos, mas que preserva a
satisfacdo do estar socializado que acompanha o processo de interacdo” (CERQUEIRA,
2013).

Como podemos perceber na fala da pesquisadora, as sociabilidades, s&o
caracterizadas por especificidades a partir de enredos sociais distintos, porém, cria uma
necessidade de interagdo social na qual da “sentido” ao viver em sociedade, e ser “integrante”
da mesma, ou seja, a “sociabilidade democratica”. Ao mesmo tempo em que distancias sdo
criadas através das distin¢Ges sociais. Sobre isso:

Ao se despir desses interesses comuns, a sociabilidade ndo se esvazia de
significado, ao contrario, passa a representar uma “forma pura” de interacéo.
[...] através do contraponto entre proximidade e distancia —ao mesmo tempo
em que ha um convivio multiplicado nesses espagos, hd um comportamento
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defensivo que além de “proteger” o individuo desse excesso de estimulo,
serve como ferramenta de sele¢do. (CERQUEIRA, 2013, p.60-66).

Podemos perceber na citacdo anterior que as sociabilidades s&o reflexos de uma
“necessidade” digamos assim de interagcdo de ambos 0s sujeitos, e o0s lugares de interacéo, tais
como o cinema traz essa possibilidade, claro, que cada sujeito relaciona-se e comporta-se de

acordo com o seu lugar social.

Como podemos analisar, esse espago era recheado de manifestacbes das mais

variadas, desde o jogo social, podendo ser identificado a partir das sociabilidades, até a

prépria influéncia dos filmes e demais espetaculos apresentados no Eden. A tradicdo criada

por esse lugar de producdes marcaria 0 cenario da cidade no que concernem as relagdes

sociais e, constituiria novos costumes do qual faria parte do cotidiano de uma boa parcela dos

parnaibanos. A respeito dessas tradi¢fes inventadas, HOBSBAWM (1997) classifica trés
tipos de categorias;

[...] @) aquelas que estabelecem ou simbolizam a coesdo social ou as

condicdes de admissdo de um grupo [...] as socializagBes funcionalmente

especificas dos diferentes grupos sociais [...] b) aquelas que estabelecem ou

legitimam instituicBes, status ou relacdes de autoridade, e c) aquelas cujo

propdsito principal € a socializacdo, a inculcacdo de ideias, sistemas de
valores e padrdes de comportamento. (HOBSBAWM, 1997, p.17).

Como podemos perceber, essas categorias se encaixam na dinamica em que 0
cinema proporcionou, na qual podemos identifica-los trazendo para Parnaiba, letra a) a
presenca de classes distintas no mesmo ambiente o Eden, porém com suas segregacdes
simbdlicas e suas especificidades, b) legitimacdo das elites parnaibanas, sejam; politicas,
comerciantes, industriais, que definiam literalmente sua posicéao e status, c) as sociabilidades,
que através das producdes mexiam com o imaginario do parnaibano, influenciando também
no seu comportamento.

Esse contraste de realidades e complexidades que era Parnaiba, os varios locais
que estdo presentes na vida dos parnaibanos, tais como o cinema, clubes e demais casas de
entretenimento, detinha de sua propria simbologia e representacdo, na qual definia os que

estavam “aptos” a frequentar, e estabelecia a sua posi¢ao tanto nos locais, como no imaginario
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através dos seus codigos e divises proprias. A fala da pesquisadora TOURINHO (2015)
elucida bem essa questéo:

Em meio as complexidades sociais, conviviam grupos que tinham posses
e/ou status, que ocupavam o0s camarotes e tinham acesso aos permanentes. E
um contingente de trabalhadores (as) andnimos, homens e mulheres, “da
primeira e segunda classe”, que se deslocavam pela cidade sob diferentes
prismas e possibilidades. Seguindo as divisGes prdprias a um Teatro, 0
cinema agregava, mas nao congregava o0s diferentes sujeitos sociais.
(TOURINHO, 2015, p.91).

Como pode ser observado, o espaco criado para os espetaculos de filmes ou como
apresentacdes teatrais sdomarcadas por lembrancas de alguns personagens que se remetem ao
Cine Eden com certa nostalgia, abordando as relages que se estabeleciam naquele local de
grande movimento e indagando sobre a referéncia que era o cinema no cotidiano dos
parnaibanos, tornando-se local ndo sé de espetaculos, mas também de participagdo na
formacédo do imaginario social.

O cinema entra de vez em uma rede global de informacbes, mostrando culturas
através das telonas para diversos paises do mundo. Com isso, 0 cinema torna-se uma
ferramenta de comunicacdo forte e eficaz, impondo estilos de vida, comportamentos e
mexendo com o imaginario. Sobre essas questdes de massificacdo do cinema, reflexdes serdo

feitas a respeito do seu uso e impacto na sequéncia da pesquisa.

2.3 O cinema como cultura de massa

O mundo no século XX é reflexo dos acontecimentos e consequentes
transformacgdes, sejam no campo politico, social, relacdes espaciais, como também na
economia, as quais observamos como um fator crucial e articulador de mudangas. A partir
dessas analises é possivel identificar as disputas, jogo de interesses, classes, formas de
producdo, e em especial, a organizacao da sociedade, enfim, esses sdo alguns elementos que
sdo reflexos dessa dindmica econémica, atingindo tudo e todos ao seu redor.

A forma com a qual o jogo de interesse da burguesia industrial/comercial atua, em
especial, através do desenvolvimento tecno-cientifico, é utilizando veiculos de comunicacgéo
no qual atingem uma grande quantidade de pessoas que podem ser chamados de

“comunicagdo de massa” ou “cultura de massa”, entre elas; o cinema. Essa cultura, imposta
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pela elite, ¢ utilizada para “educar” a “massa” composta em sua maioria por trabalhadores
proletarios, articulada atraves dos seus veiculos de comunicacdo seja no cinema, radio,
televisdo etc.

Um fator marcante quando nos referimos a economia, é a revolugdo industrial,
pois nela, modificou-se a forma de producdo que agora passa a ser em escala gigantesca
atendendoa uma maior demanda o trabalho, exploracdo da mao de obra, e consequentemente
atinge e modifica a questdo social; formacdo de classes, reivindicacdo por direitos e etc. O
perfil de uma sociedade em que ocorre uma acentuada atividade econémica é variavel e
exposto a mutacdes, assim sendo modificados fatores ja existentes e inseridos outros
elementos advindos desse panorama.

A grande massa de trabalhadores constituia-se nesse periodo, em que os mercados
do mundo todo se relacionavam, e que a producdo industrial acelerava-se rapidamente,
sujeitos as intempéries da economia agora em escala mundial sentindo-se exposta e sem
nenhuma garantia de seguranca financeira, ocorrendo assim o confronto de necessidades e
intencBes, a burguesia e o proletariado, essa questdo ira marcar o perfil dessas sociedades
direta e indiretamente envolvidas na economia de mercados.

Sobre a formacéo desses conceitos, a partir do crescimento econémico/industrial,
da consciéncia de classe, direitos dos trabalhadores e os reflexos disso na sociedade,
BRESCIANE (1989) aborda o perfil de duas grandes poténcias industriais no século XIX,
enfatizando o aspecto social em detrimento do econémico, em que, o desenvolvimento dessas
fabricas e industrias é voraz. Paralelo a isso, dando margem ao que ela chama de “espetaculo
da pobreza”, consequéncia do inchago urbano nesses grandes centros. Sobre isso:

Em uma sociedade que se auto concebe como uma rede de relacGes
mercantis, 0 que assegura a vida aos homens, que ndo sendo incapazes
fisicos ou mental, nem muito criangas, si dispde do préprio corpo como
mercadoria. Esses homens s6 podem representar um énus econémico, pois
seja por doacdo, seja pelo roubo, é sempre a apropriacdo de trabalhos de
outros homens o que lhes permite ter a vida assegurada. [...] a classe
trabalhadora se localiza dentro dos limites da sociedade, conquanto esteja
ainda num nivel de moralidade bem abaixo daqueles das classes altas [...] 0s
gue se recusam a participar dessa comunidade de trabalhadores aparecem
como figuras exteriores a ela, como estranhos ao pacto constitutivo do social
e da sua historia. (BRESCIANE, 1989, p.93).

As principais caracteristicas e intervengdes ocorridas em uma cidade, na qual vive

esse contexto de forma direta ou indireta de mudanca na economia mundial, ocorrido e
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influenciado pelas grandes poténcias europeias é, a questdo urbanistica, espacial, social, na
qual, se faz necessario uma remodelacdo da cidade, para atender e acompanhar essa nova
realidade. Claro tendo como referéncia os moldes europeus, e assim sdo criados
sistematicamente lugares que fazem referéncia e que simbolizam essa nova realidade.

Essas mudangas refletidas pela forte atividade econdmica trazem consigo o “custo
social do crescimento economico”, que interfere de forma incisiva nos valores e préaticas
sociais existentes e consequentemente no cotidiano de um determinado lugar. Alguns lugares
séo associados diretamente a esse novo contexto, como a sua criagéo fica a cargo de uma elite
detentora dos meios de producdo, na qual legitima sua posi¢cdo na sociedade através desses
espacos e o cinema em Parnaiba foi um desses espagos que assumiu essa nova perspectiva:

No século XX, a medida que as atividades econémicas permitiam, e se
constituia uma elite mais ilustrada, ciosa de investimentos, foram
viabilizadas instituicbes e obras que traduziam esse o0 sentido de
pertencimento da cidade ao mundo moderno. [...] O cinema, sem duvida,
ocupa um espaco privilegiado [...] (BRESCIANE, 1989, p.95).

O contexto social é fortemente modificado, pois, classes sdo formadas, e a partir
disso as disputas sdo inevitaveis. Um grupo busca legitimar seu poder, e 0 outro busca
direitos. Um constante jogo de interesses entre os extremos desse modelo de sociedade,
sujeitos e grupos com distintas posi¢des. Sobre essa relacdo BRESCIANE (1989) ao analisar
0 contexto das sociedades que viviam o boom da exploséo industrial em Londres e Paris no
século XIX nos fala: “A peculiaridade das figuras permite-lhe agrupa-las e ao mesmo tempo
hierarquizar os grupos”. (BRESCIANE, 1989).

As cidades que viveram intensamente, ou foram influenciadas por essa forte
economia mundial, baseada principalmente na industrializagcdo/comercializacdo, tiveram uma
sutil, ou forte influéncia a mudancas advindas dessa nova realidade, cada uma com sua
especificidade, suas caracteristicas culturais, tradicbes e valores que foram sendo entrelacadas
a novos, assim como esses novos modificam o cotidiano e as vezes se chocam com as praticas
tradicionais. E assim, Parnaiba ndo foi diferente, onde tracos e caracteristicas de culturas
europeias, advindos da comercializagdo/exportacdo, podiam ser percebidos sutilmente na
parte centralizada da cidade:

O inicio do século XX, com o auge das exportacdes, marcou um novo
tempo, o da expansdo ferroviaria do Brasil, influenciado pela
industrializacdo europeia. [...] Na arquitetura marcada pela implantacdo do
estilo eclético que passa a dominar o cenario urbano [...] em Parnaiba [...] as
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fachadas dos palacetes e das residéncias eram rebuscadas, com a utilizagdo
de diferentes elementos arquitetonicos [...] (MOTTA, 2010, p.222).

Os reflexos desse panorama comercial/industrial estdo para aléem simplesmente das
atividades de producdo/venda/trabalho, atingem também a questdo do lazer, entretenimento,
pois, nesse periodo do inicio do século XX, as préticas culturais ganham novas proporcées
com o desenvolvimento do teatro, da fotografia e também do cinema. Essas atividades foram
fundamentais para que valores, estilo de vida, e a cultura em si de uma regido chegassem a
outras através dessas producdes e representacoes.

Como diversdo, o cinema entra numa longa linhagemde maquinarios e de
atracBes fantasticas, fantasmagoricas, assombrosas, [...] 0s cenarios eram
construidos com a preocupacdo e o cuidado de aproximar o resultado da
filmagem das coisas naturais ou até espetaculares, mas que tivessem em parte
na memoria e na experiéncia do espectador. (QUEIROZ, 2008, p.09).

No Brasil, grupos ligados a elite fomentam a disseminacdo da cultura
cinematografica no pais. Sendo observadas tais proporcdes alcancadas pelos cinemas
estrangeiros, agora a preocupacdo desses grupos volta-se para a implantagcdo de uma cultura
de massa no intuito da formacdo de um mercado de producdo e industrializacdo do cinema.
Sobre isso:

Debatem-se questdes como a concorréncia com o filme estrangeiro, a
questdo de mercado e da técnica de producdo. O INC adotard, no entanto, o
caminho de incentivo a digestdo dos padrdes internacionais como forma de
producdo do que seriam o0s padrdes nacionais e vai considerar popular o
filme que tiver mercado, que conquistar o pu8blico, tendo a industrializacdo
do cinema como grande preocupacdo, ja que, dominados por intelectuais
ligados & burguesia paulista, volta-se para a implantagdo de uma cultura de
massas no pais [...]. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.296).

A tecnologia desenvolvia-se de modo acelerado. A economia, em especial dos
paises com um indice industrial/comercial alto, proporcionava essa realidade. Essas praticas
como, o teatro, cinema e a fotografia, expandiram as fronteiras e o conhecimento de mundo,
pois evidenciavam outros modelos de sociedade, modo de vida, lazer, 0 modo de se vestir,
relacdo de trabalho, assim influenciando negativa ou positivamente a quem o atinge.

A experimentacdo cientifica e mecanica. Matriz desses diferentes aparelhos,
ndo estava apenas a servico da producdo industrial. Fazia desenvolver-se, e a
olhos vistos, a indUstria da diversdo, cada vez mais transformada em
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diversdo de massa. [...] inicia-se a construgdo de estética que vem a ser
propria do cinema mudo. Essa estética enfatiza gestos, movimentos,
situacBes, deformacOes, detalhes, dimensfes caricaturais, maquilagem,
vestudrio, cenarios, mobiliario [...]. (QUEIROZ, 2008, p.08).

Dentro dessas transformacdes 0 cinema assume um papel importante, e a partir
dele podemos observar como a sociedade absorve essa nova realidade, na qual o cinema
apresenta moldes social/culturais, as suas complexidades se articulam simplesmente na
propria relagdo da localidade com o cinema, ao frequentarem distintas camadas sociais, a
visao do cinema como um simbolo da modernidade e progresso, o acesso a essa “casa de
entretenimento”, simbologias e representagdes se fazem presentes “a luz da tela”.

O mundo se faz presente através de representacdes,sejam culturais, padroes,
estilos e também de identidades por meio das producdes artisticas. Sendo assim o cinema tem
a capacidade de mexer com o imaginario das pessoas fazendo com que se construam novos
conceitos comparando-os e constantemente contrastando com os tradicionais, a ideia do
micro, baseado na referéncia local, agora passa a ser macro, na qual o mundo, representado
através dessas manifestacGes culturais distintas passe a ser evidenciado.

Um ponto que deve ser observado remete a essa gama de informacoes e referéncia
de outras sociedades. Até que ponto essa influéncia se faz presente, pois, rétulos e modos de
vida sdo abordados de forma incisiva, e, como essa informacéo € absorvida pelo sujeito torna
esse veiculo de informacfes, que € o cinema, uma peca importante para 0s mais variados
interesses.

Entramos em uma era em que o mundo € entrelagado pela troca e exposicdo de
informagdes e esse panorama interfere direta e indiretamente no cotidiano e no social de uma
cidade, pois 0 mundo moderno estabelece esses parametros com os quais o simbolize e
legitime, ou seja, o cotidiano passa a ser influenciado através dessa ansia pelo moderno, ao
menos de inicio incitado por uma elite interessada nas suas possibilidades.

O raio de acgdo dessa industria cultural torna-se vasto e a partir disso, reflito sobre
essa atuacdo. Quais sdo suas consequéncias no contexto social de uma cidade, na qual cada
lugar possui sua referéncia ou referéncias culturais caracteristicas, esse leque de informagdes,
Imagens, em que o0 cinema retrata, tem possibilidade de modificar certos valores, tradigdes, e
ao mesmo tempo construir novas representacdes? Esse € uma questdo bem complexa e que

vale a pena ser trabalhada.
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A identidade de um sujeito remete a suas representacGes e referéncias, na qual
possibilita ao individuo sentir-se pertencente a algo. A consequéncia dessa industria cultural
é, a de levar estruturas culturais distintas para varios lugares, entdo, esse sujeito/sociedade
sera /serdo modificados por essas influéncias? E a identidade local permanecera a mesma? A
de se pensar que de uma forma ou de outra isso vai se refletir de alguma forma.

Sobre a questdo da identidade, Stuart Hall a interpreta como um conjunto formado
por simbologias, e que esta em movimento, na qual sua caracterizacdo se da através de uma
rede de conexdes que liga o sujeito a um determinado espago/tempo. Sobre essas questoes
Stuart discorre: “A identidade torna-se uma celebracdo movel: formada e transformada
continuadamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 1987).

A modernizagdo das cidades e tudo que vem com ela, como por exemplo: as
representacdes culturais, tiveram um forte impacto nesses espacos, onde novas simbologias
lam aparecendo e mexendo com o imaginario e o cotidiano, sobre tudo interferindo nos
valores e costumes. Sobre esse aspecto da modernizacdo refletindo nas identidades HALL
(1987) diz que:

[...] @ medida que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente”. E ainda completa; “ As sociedades
modernas sdo, portanto, por definicdo, sociedades de mudangas constante,
rapida e permanente. Estd é a principal distincdo entre as sociedades
“tradicionais” e as “modernas”. (HALL, 1987, p.13-14).

A cultura agora passa ser usada de forma comercial, ou seja, varias producdes
feitas em diversos lugares, na qual mostram caracteristicas de determinadas lugares, sejam
abordados das formas mais diversas, passam a ser vendidas para outros, gerando dinheiro e
movimentando a economia principalmente a dos paises mais ricos, tais como Franca,
Inglaterra e de forma destacada os Estados Unidos por investirem um capital gigantesco nas
suas producdes cinematogréaficas.

Um ponto a ser desenvolvido remete ao uso e finalidade desse cinema, pois, 0
interesse na produgdo de determinados filmes, em determinadas circunstancias, estdo
relacionados a um carater disciplinatorio, padronizador, rotulador, ideoldgico, e claro voltado

principalmente para uma sociedade capitalista consumidora, na qual aos poucos vai atingindo
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as grandes massas, afetando o seu imaginario construindo novas necessidades e ao mesmo
tempo desconstruindo as antigas, ou seja, um choque de referéncias.

A referéncia de cultura local através da tradicdo e costumes ficou exposta com o
advento da “modernizagdo” e suas caracteristicas, entre elas, destacam-se a rede de
comunicagfes, e consequentemente a industria cultural. Sobre essa relagdo de moderno e
tradicional, HALL (1987) diz que: “As transformagdes associadas a modernidade libertaram o
individuo de seus apoios estaveis nas tradicdes e nas estruturas” (HALL, 1987).

Sobre os impactos que essa gama de informacdes e representagdes distintas que
atuam em torno do sujeito e sociedade, Stuart afirma que esse sujeito reage de acordo com o
seu modo de absorver essas informacdes, dai essa influéncia se reflete no seu comportamento
diante da sociedade. A respeito dessas relacdes HALL nos fala:“Essa “internaliza¢dao” do
exterior no sujeito, e essa “externaliza¢ao” do interior, através da acdo no mundo social
constituem a descricéo sociolédgica primaria do sujeito moderno [...]” (HALL, 1987).

Na citacdo anterior podemos perceber na fala do pesquisador, o impacto em que
as informagbes e mecanismos externos podem causar no sujeito, onde o ser é embutido de
representacdes e valores no qual, influéncias e aspectos da vida social podem modifica-los ou
vice-versa, 0 sujeito pode utilizar de suas referéncias internas para valorar ou interpretar o
externo.

Os jornais, cartas, revistas entre outros elementos caracteristicos, que tinham a
funcdo de passar informacdes na intencdo de atingir o maior numero de pessoas possiveis com
0 advento das novas técnicas e tecnologias outras formas de divulgar assuntos e passar
informacdes foram sendo articulados. E nesse contexto que o cinema vai ganhar uma grande
importancia devido o seu impacto na sociedade, atraindo e impressionando o espectador com
suas producdes: ou seja, a riqueza de detalhes, as imagens todo aquele ambiente construido,
tudo isso mexe com o imaginario das pessoas.

Essa determinada cultura que atinge a massa, € articulada através de mecanismos
de interesse econémicos, politicos, sociais, ideoldgicos. A sua utilizacdo anseia distintas
intencBes e consequéncias, entre elas, destacam-se as producdes dos paises que detém uma
economia forte, tais como Estados Unidos, Franca, Inglaterra, Alemanha. A principal
intencdo das producgdes dessas determinadas poténcias, era a de, criar novos habitos, seja no
vestuario, aquisi¢do de produtos, relacdo de consumo.

Em meados do século XIX, muitos paises, em especial na Europa, tiveram um

rapido avango industrial e consequentemente, aumentaram a sua populacdo urbana em
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detrimento dessa necessidade de mdo de obra para as industrias. Esses contingentes de
pessoas que moravam em zonas rurais migraram para as cidades constituindo em algumas
regibes um gigantesco aglomerado de pessoas tais como Londres e Paris, e a partir desse
panorama de acelerado desenvolvimento estabelecem-se mudangas no comportamento,
relages sociais, e principalmente o consumo. Trazendo para o contexto local, de Parnaiba,
podemos notar sutilmente algumas dessas referéncias influenciadas pelo cinema/comercial ao
analisar o vestuario, aderegos e outras insignias que sao “vendidas” através da tela, a partir do
relato de ARAKEN:

Uma pequena multiddo vai entrando pela porta principal do cinema,
Senhoras em seus melhores trajes e joias. Homens em sua fatiosa
domingueira. [...] Um perfume bom paira no ar. [...] Na meia luz que precede
a exibicdo de peliculas [...] barulho dos leques das damas, o farfalhar das
sedas dos vestidos, e 0 murmurio civilizados do pessoal de boa linhagem.
(ARAKEN, 1995, p.34).

Como podemos observar a cinematografia durante o tempo, vai ganhando novos
contornos, intencGes e objetivos. As cidades que tiveram seu eixo econdémico baseado
principalmente na exportacdo/importacdo, assim como Parnaiba, ficaram mais propensas, por
parte da elite a adquirir produtos e servi¢os que se davam a luz da telonae que marcadamente
os diferenciavam e inseria-os no mundo moderno.

Nesse exato momento faz-se necessario a construcdo de novos padrdes de vida
estabelecidos a partir dos interesses dessa industrializacdo que cria novos produtos, servicos e
gue apresenta uma forma de viver bem e feliz. Essas caracteristicas de modelo de sociedade
ideal sdo inculcadas nas pessoas que vivenciam diretamente esse panorama de
desenvolvimento econdmico e consequente mudanca de habitos, costumes, tradi¢des, ou seja,
tudo que faz parte da cultura de uma regido, e a partir desse momento encontra-se envolvida

na teia capitalista.
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3.0 CINE TEATRO EDEN, ESPACO CULTURAL

Neste ultimo capitulo abordo a questdo do espaco cultural em que se constituiu o
Cine Teatro Eden, sendo que o mesmo palco que projeta os filmes através da telona, também
é utilizado para outras atracdes culturais e de entretenimento, sejam musicais, teatrais e ate
mesmo de utilidade publica, com solenidades e outros eventos. Notadamente um lugar que se
relaciona com a cidade e seu cotidiano.

No ultimo subtdpico observo o aspecto comercial e de influéncia de algumas
producdes apresentadas no Eden, fazendo um paralelo com as movimentacées da economia da
época que exportava, e principalmente importava alguns produtos, muitos deles divulgados na
telonaa agora introduzidos na cidade através das casas comerciais sendo absorvidos e

consumidos por parte da sociedade parnaibana.

3.1 Cine Teatro: projecOes e apresentacoes.

Desde a sua construcdo na qual possuia um espaco grande confortavel, em que
comportava muitas pessoas no seu interior, o Cine Eden durante o tempo foi sendo utilizado
para diversos fins como, pecas teatrais, pois também era desenvolvido tais espetaculos, seja
para a propria apresentacdo de filmes, em especial produgdes Westerns'*. Nesse espaco
também se sucederam reunides, comemoracgdes das mais diversas, e a relacdo do cinema com
a cidade era muito expressiva.

Falando do seu uso diversificado notamos no Cine Teatro Eden na referéncia a
seguir, em comemoracao ao primeiro centenario da cidade, a sua utilizacdo no ambito de
prestacdo de servigos tal como a entrega de diplomas e outros acontecimentos sociais
importantes:

No Cine —Teatro Eden, entrega de diplomas as professoras de 1944, da
Escola Normal de Parnaiba. [...] Sessdo solene no Cine-Teatro Eden, alusiva
a data, presidida pelo Sr. Dr. Mirocles Campos Veéras, Prefeito Municipal
[...] Entrega de certificados aos alunos do Ginasio Parnaibano no Cine-
Teatro Eden [..] (LIVRO DO CENTENARIO DE PARNAIBA, 1944,
p.350).

10 western é considerado o género cinematografico norte-americano por exceléncia. Com os primeiros filmes
em que aparecem cowboys datando da virada do século X1X para o século XX, o Western inclui-se entre os
primeiros géneros de filmes narrativos da histéria. (MASCARELLO org. 2006, p.159).
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Como podemos perceber o lugar de producdes cinematograficas, também estava
atrelado a outras apresentacdes culturais das mais variadas possiveis, cenario esse que
movimentava as tardes e noites de muitos parnaibanos. A importancia q o Eden teve para a
producdo teatral foi muito relevante, pois na época a cidade ndo dispunha de um teatro para
tais apresentacdes, com isso 0 espaco grandioso do Eden foi utilizado para essas encenacdes.
Sobre isso (CASTRO, 2000) nos fala:“As pecas do Grupo Sociedade Dramatica de Parnaiba
eram ensaiadas no saldo paroquial e apresentadas no Cine Teatro Eden [...] naquela época, o
Grupo j& lutava pela construcéo de um teatro na cidade.”.

No Cine Eden, além dos filmes, muitos parnaibanos desfrutaram desse ambiente
diversificado de atracdes, onde o seu espaco assumiu um papel de centro cultural importante
para a época entretendo, divertindo e enriquecendo o dia-a-dia da populagdo com um
espetaculo mais interessante que o outro. Ainda falando sobre essa relacdo Cinema — Teatro,
MOURA em sua poesia fala dessa relacdo ao comentar o Bar Carnauba, na qual ele aborda
um pouco o cotidiano em que o Cine Teatro fazia parte: “Desce a noite. E a praca esta la:
serenamente corre como um rio. Branco colar de contas, sem fio. Entro no teatro para assistir
a um filme. Bar Carnalba de ontem, ainda te bebo lembranca, liberdade curtida. VVocé néo
caiu.” (MOURA, 1983).

As atividades desenvolvidas como podemos analisar, eram bem dindmicas e
vastas, e 0 acesso a elas, como ja discuti anteriormente, era articulado no interior do Eden,
através de separacdo espacial dos lugares, onde a elite detinha de camarotes na qual 0s
identificavam como sujeitos sociais distintos da outra parte que era a populacdo menos
abastada. Nesse mesmo contexto, na capital Teresina, a situa¢cdo ndo era bem a mesma, pois o
acesso a determinadas atragOes culturais e casas de entretenimento eram bem especificas
quanto ao seu publico, podemos perceber isso em um fragmento do ALMANAQUE DE
PARNAIBA (1974) na qual Bugyja Brito afirma:

O teatro s6 funcionava para a sociedade alta assim como o cinema que era
mudo, mas seleto e com sessdes apenas noturnas e bissemanais as quintas e
domingos. N6s |4 em casa tinhamos o privilégio de ir ao cinema por que
nossa mae era pianista da orquestra. [...]. Havia vida teatral no 4 de
Setembro, mas isso ndo era para menino, principalmente menino pobre, sem
expressdo social e financeira. (ALMANAQUE, 1974, p.108).

A diferenciagdo de ambas as cidades com relagdo a plateia que prestigiava 0s

espetaculos é consideravel, pois apesar de o cinema Eden ter sido construido em Parnaiba
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num periodo em que a elite almejava uma modernizacdo apesar de todo esse panorama, ndo
encontrei vestigios ou referencias que caracterizassem uma exclusividade ou sele¢do quanto
aos seus frequentadores, tal como se configurava o contexto analisado em Teresina. “A
populacdo desprovida das insignias de distin¢do, designada pelo sobrenome, e pela atividade
que desenvolvia, era parte da cidade e de alguma forma, aparece nos registros sobre encontros
festivos que aconteciam” (TOURINHO, 2015, p.87). E ainda falando sobre essas diferencas:

Apesar das diferentes fronteiras, comuns as sociedades estratificadas por
distintos referenciais, a populacdo, desprovida das insignias de distingdo-
designada pelo sobrenome, e quando estrangeiro, pela atividade que
desenvolvia - era parte da cidade e, de alguma forma, aparecem nos registros
sobre a mesma. (TOURINHO, 2013, p.11).

Diferentemente dos espectadores do cinema, que uma boa parte da sociedade
tinha acesso como observamos na citacdo anterior,na cidade de Parnaiba havia uma pratica
para aqueles que nédo tinham acesso aos bailes do Cassino 24 de Janeiro por ser um espago de
“distingdo” social, seja por pouca condigdo financeira, ou por ndo deter de influéncia e status.
Essa préatica que na qual ficou conhecida como sereno consistia-se em ficar olhando atraves
das janelas do cassino o que acontecia por |4, utilizando-se de cadeiras ou banquetas, tudo que
fosse preciso para se acomodar e melhorar a visibilidade:

Antes de a festa comecar, ja a rua Grande, digo rua Presidente Getulio
Vargas, estava apinhada de gente, esperando a entrada dos que iam para o
baile. Alguns levavam até cadeiras, para treparem em cima e poderem ver
melhor, ou para descansarem, de intervalo a intervalo. Havia as vezes mais
gente no sereno do que no proprio baile. (BRANCO, 1981, p.62).

Como podemos observar, através desta pratica, Parnaiba por possuir em sua
maioria, pessoas de pouco poder aquisitivo, uma boa parte dessa parcela dava um jeito de
observar as festas da “primeira classe”, sendo parte integrante daquele contexto, daquele
cotidiano, porém, ambas as “classes” com distintas perspectivas.

A pratica do sereno foi comum ao universo social de Parnaiba até quando os
clubes do centro desapareceram, entraram em decadéncia ou, em alguns
casos, sdo transferidos para uma area da cidade denominada “Beira Rio”
entre as décadas de 1950 e 1960, a nova arquitetura dos clubes impunha
muros, grades e um maior distanciamento da rua e dos olhares curiosos.
(TOURINHO, 2015, p.86).
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O Cine Teatro Eden surgiu em um contexto de aspiracdes modernizadoras por
uma elite predominantemente comercial assim essa elite na qual além do dominio econdmico
também detinha o politico, elaborou uma série de estratégias para remodelar a cidade, e uma
delas foi & construcdo de alguns palacetes imponentes que davam um destaque na estética e
estrutura urbana da cidade e um desses palacetes foi o Cine Eden, e, como outros, construido
por estrangeiros que viviam e trabalhavam na cidade. Sobre esse panorama:

Esta onda de modernizacdo fazia parte do progresso e Parnaiba vivia-o
intensamente. As cidades que ndo se adequassem a esta nova ordem,
constituiam-se como atrasadas. A elite inicia assim, as transformacGes
necessarias para colocar Parnaiba dentro dos padrGes modernos. A partir da
década de 1920, este processo de modernizacao iniciasse com bastante forga
em varios setores: [...] No lazer, com a inauguracéo do Cine Teatro Eden, em
1 de novembro de 1924 [..[ sdo apenas algumas das transformacdes
ocorridas na cidade durante seu periodo aureo da economia. (Il PLANO DE
DESENVOLVIMENTO DO PIAUI, 1980/1983, p. 27-28).

Ainda falando dessa estrutura de Palacetes na qual, nas décadas de 20 e 30 foram
construidos alguns na regido central, na Rua Grande (atual Avenida Getulio Vargas), e ao
entorno da Praca da Gracga principalmente, que davam um novo contraste da paisagem
parnaibana e entre eles estava o Cine Teatro Eden, na qual apresenta um relato retirado do
Almanaque de 1927, intitulado Progressos que diz:“Parnaiba progride!... Acorda o futebol.
De dancas se organiza um clube colossal! O cinema atingindo o maximo ideal, um prédio
construiu brilhante como o sol!"” (ALMANAQUE, 1927).

Do mesmo modo em que antes do Cine Teatro Eden, ambulantes que
apresentavam “esbocos” cinematograficos, com sua técnica rudimentar com panos, telas e
produtos quimicos, agora a cidade detém um espaco apropriado para exibi¢fes sejam de
cunho cinematografico ou teatral, ampliando o leque de eventos culturais distintos, sobre isso,
Rebelo, no seu livro;Tempos que ndo voltam mais:Crénicas sobre a Parnaiba Antiga, indaga
sobre essas movimentacgdes artisticas de entretenimento que aconteciam no Eden em meados
da década de trinta:

Seu palco servia para representacfes teatrais, principalmente com pequenas
companhias itinerantes, que passavam pela cidade. Muitas vezes apresentou
espetaculos de Box, nos quais se Salientava o Clemente, Campedo
parnaibano daquela época e instrutor de ginastica no ginasio parnaibano.
(REBELO, p.60, (sd))
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Com relacédo aos filmes que eram apresentados a época, o cinema desenvolvido
através do cinema mudo, até o inicio da década de trinta, o primeiro cinema a possuir a fala
em Parnaiba foi o Cine Teatro PioXI:

O cinema Apollo, situado na Praca N. S. das Gragas, com a esquina da atual
Rua Professor Darcy Araujo. Pertenceia a Paroguia que, por inspiracdo
partidaria, mudou-lhe 0 nome mais adequadamente para Cine-Teatro Pio IX.
Comecou muito bem apresentando 6timos filmes de comédia fina. Foi o
primeiro a inaugurar o cinema falado em Parnaiba, no ano de 1932, com o
filme “Fantasias de 1980”, musical comico [...]. (REBELO, p.59, (sd))

Nas décadas de vinte e trinta, a arte cinematogréafica ia desenvolvendo-se, com
nova aparelhagem, poiso cinema chamava cada vez mais atencédo do publico, que o absorvia e
adequava-o ao seu cotidiano. E nesse momento que a industria de Hollywood se dissemina
por todo o globo, levando a cultura e conjuntura social dos norte americano, a0 menos 0s que
os interessava passar nos filmes, esse produto cultural de massa foi vendido para varios
lugares do mundo e o Brasil ndo seria diferente.

Uma relagéo forte que a cidade de Parnaiba tinha com Estados Unidos e Europa,
se deu através do panorama de relacbes comerciais, mais precisamente de matérias primas e
extrativismo. Agora essa relacdo dar-se-4& também pela chegada das producdes
cinematogréficas para serem apresentadas nos cinemas da cidade na qual até meados do final
da década de trinta eram trés, o Cine Palace, Cinema Apollo (depois modificado para Cine —
Teatro Pio XI) e Cine Teatro Eden.

Para identificarmos essa forte presencga de producdes em especial, estadunidenses,
podemos observar através dos memorialistas, que discorrem sobre 0s respectivos cinemas e 0s
filmes que eram apresentados nas noites de Parnaiba de 1930:

[...] Cine Pélace, de propriedade de senhor Nestdbolu Ramos [...] seu chdo
era de tijolos cozidos e bancos compridos sem encosto; atendia a uma
clientela modesta. Chegou a apresentar bons espetaculos de Farwest, Tom
mix, William Farnun e Buck Jones. Mas creio que sua contribui¢do maior foi
0 mérito de apresentado seriados de indios das pradarias centrais dos E.E.U.
U [...] (REBELO, p.59, (sd))

O Cine Teatro Pio IX ja era de cunho religioso, sempre apresentava encenacoes,
sejam pegas teatrais ou filmes que relatavam passagens biblicas ou paixdo de cristo em

especial durante a Semana Santa. Em seus filmes, como n&o poderia ser diferente, teve uma



60

massiva participacdo das producdes cinematograficas estadunidense, abordando
caracteristicas da cultura norte americana:

Outros filmes notaveis seguiram-se, acompanhando o vertiginoso
desenvolvimento da induUstria cinematografica de Hollywood: -
ZigfriedFollies, musical maravilhoso biografando a vida de famoso
empresario teatral, Zigfried; - Cabana do Pai Tomas, drama retratando a
brutalidade da escravatura no Centro sul dos E.E.U.U.(REBELO, p.59, (sd))

O Cine Teatro Eden apresentava producdes diversificadas, se comparado aos
outros dois, pois o leque de filmes que eram abordados era bastante variado. Podemos
observar isso nesse relato:

O Cine Teatro Eden foi o que mais durou. Apresentou grandes e
inesqueciveis filmes, principalmente na fase muda, entre outros; - 0 Rei dos
Reis, [...] o Corcunda de NotreDame [...] A patrulha da madrugada [...]
filmes sobre combates aéreos da grande guerra, tendo enxertadas algumas
cenas reais da Guerra, pela primeira vez num filme. [...] BemHur, com
RamomNovarro, primeiro filme de longa metragem apresentado em
Parnaiba. Passou em duas metades, em dois dias alternados [...] (REBELO,
p.59-60,(sd)).

Ainda abordando essa presenca forte de apresentacbes de filmes Westerns, no
livro de Goethe, em um topico chamado Rei dos Reis e a Bandeira, observasse a tendéncia
forte nesse tipo de producdo norte americana:

Pelos idos de 1930, Parnaiba ainda era uma cidade muito pacata, com
pouquissimos lugares para distracdes. O melhor era um pequeno cinema, que
levava quase sempre seriados de “mocinho” do Faroeste [...] todos eles em
“preto e branco”, sem som e divididos em partes, correspondentes aos rolos
de filme, 0 que obrigava aos constantes intervalos de uma sessdo. (REBELO,
p.37, (sd))

No final da década de vinte e até meados do inicio de trinta, era a fase muda do
Cine Teatro Eden, como também em preto e branco. Para solucionar tais fatos, o seu dono
aproveitou que a banda municipal tocava praticamente todas as semanas na Praca da Graga e a
contratou alguns musicos para fazerem uma espécie de “sonoplastia”, dando mais vida e
emocao as cenas dos filmes apresentados:

Para quebrar a monotonia de falta de som nos filmes, era praxe usar uma
pequena orquestra composta normalmente de um piano, um violino, e uma
flauta, que procurava tocar musicas que mais ou menos se encaixassem com
0 enredo dos filmes, como por exemplo; valsas romanticas nas cenas de
amor. [...] Ja por muitos anos seguidos que, durante a Semana Santa,
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passavam O Rei dos Reis. A pequena orquestra ia tocando mdsicas de
acordo com o enredo. [...] Os gestos exagerados e as mimicas faciais de
grande efeito, traduziam as sentimentos de amor, édio, desprezo, etc., que a
pequena orquestra local procurava ressaltar com um fundo musical
apropriado; porém, as vezes a combinagdo cena-orquestra ndo resultava
muito apropriada e sobrevinha um desastre. (REBELO, p.37,(sd))

O Cinema, em especial o Cine Teatro Eden, foi um dos instrumentos que
compuseram, digamos, uma nova expectativa de realidade social parnaibana, trazendo novos
habitos, comportamentos, apresentados outras formas de conduta, que atingem tanto as
esferas, social, cultural, o cotidiano, a0 mesmo tempo em que legitima certas camadas sociais,
isso ocorre atraves das relages socio — espaciais e socio — econémicas.

A relagao cinema, questao social, e cotidiano; “Além da praga em si, no perimetro
dela concentravam-se, bares, cinema e os clubes. Eram locais frequentados por diferentes
sujeitos sociais, além de ser o espaco mais concorrido das festas religiosas” [...].
(TOURINHO, 2013). Podemos notar que, muitos frequentavam tal perimetro, mas cada
sujeito consciente do seu papel social, através de sutis ou escancaradas representacdes e
simbologias, sobre isso:

O acesso aos bens de civilidade de sociabilidades partilhados por uma
mesma comunidade citadina estabelecem encontros, mas as fronteiras estéo
l& e podem ser de diferente natureza. A decoracdo do lugar,
comportamentos, ou até mesmo o tipo de iluminagdo que acompanhavam
uma determinada festa, demarcavam ambiente e status. (TOURINHO, 2013,
p.09).

Como podemos perceber nas analises anteriores, o cinema figura como
lugar/espaco de sociabilidades e diferentes representacbes. Onde ele € absorvido e
reproduzido. Na sequéncia abordo o fator representacdo, em que o cinema influéncia e
alimenta o imaginario de sujeitos, na qual introduz modelos, estilos e comportamentos de

alguns lugares apresentados a partir da telona.

3.2 O Eden no campo das representacoes

As representacdes sdo articuladas em grande medida pela ‘“apropriacdo de

sentidos que os grupos ou individuos fazem do mundo™. Tais aspectos formam e legitimam
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grupos, ligados por uma teia simbdlica de representagdes na qual se constituem e criam
mecanismos de pertencimento e significados. Sobre o impacto das representagdes:

[...] as tentativas de decifrar de outro modo as sociedades, penetrando na
meada das relacfes e das tensdes que a constituem a partir de um ponto de
entrada particular (um acontecimento, [...], uma rede de praticas especificas),
considera-se ndo haver pratica ou estrutura que nao seja produzida pelas
representacdes, [...] pelas quais os individuos e os grupos ddo sentido ao
mundo que é o deles. (CHARTIER, 1991, p.177).

Na fala de CHARTIER (1991) a respeito das representacGes notamos que elas sao
um conjunto de praticas e significados simbdlicos na qual ddo sentido a um individuo ou
grupo, e os identificam. O cinema em Parnaiba, mas precisamente o Cine Teatro Eden,
também estava envolto ao campo das representacfes, pois nos seus filmes e demais
producOes, eram apresentadas referéncias sutilmente absorvidas por seus frequentadores, e
consequentemente reproduzidas pelos mesmos. O cinema influéncia e motiva aspiragdes
acerca da formacdo dos imaginarios, e se constitui como “agente modelador”. Segundo
BACZKO:

A invencdo de novas técnicas, bem como o seu refinamento e diferenciacao,
implicavam a passagem de um simples manejo dos imaginarios sociais a sua
manipulacdo cada vez mais sofisticada e especializada. [...] O imaginario
social informa acerca da realidade, a0 mesmo tempo em que constitui um
apelo a agdo, um apelo a comporta-se de determinada maneira. [...] suscita a
adesdo a um sistema de valores e intervém eficazmente nos processos da sua
interiorizacdo pelos individuos, modelando os comportamentos, capturando
as energias e, em caso de necessidade, arrastando os individuos para uma
acdo em comum. Por exemplo, as representagdes [...]. (BACZKO, 1985,
p.300-311).

Essa relacdo, imaginario simbologia e poder e bem ténue, pois se entrelagam em
um jogo de poderio e dominio das representacdes, sejam sociais ou politicas. A dindmica da
representacdo por muito, induz ao pensamento coletivo o imaginario coletivo, que pode surgir
de um discurso, ou apropriagdo das simbologias existentes em um meio social. Sobre isso
BACZKO comenta:

Por detras dos imaginarios, procuravam-se 0s agentes sociais, por assim
dizer, no seu estado de nudez, despojados das suas mascaras, das suas
roupagens, dos seus sonhos e representacoes, etc. [...], e ainda completa
dizendo; [...] Exercer um poder simbélico ndo consiste meramente em
acrescentar o ilusério a uma poténcia “real”, mas sim em duplicar e reforcar
a dominacdo efetiva pela apropriacdo dos simbolos e garantir a obediéncia
pela conjugacdo das relacdes de sentido e poderio. (BACZKO, 1985, p.297-
298-299).
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Falando da influéncia de producbes cinematograficas estadunidenses, mexendo
com o imaginario de muitas criancas e adolescentes principalmente que observavam aqueles
filmes de Bang —Bang e faroeste imaginavam-se naquele cenario. BRANCO relata no
periodo em que vivenciou esse contexto parnaibano quando crianca apresenta sobre esses
filmes fazendo uma comparacdo, em que observa a influéncia daqueles filmes, e dos agentes
sociais locais em que suas realidades ndo sio abordadas; “Eramos Tom Mix, Mary Walcamp,
Buck Jones, mocinhos, mocinhas e bandidos, que nossos herois ja nos vinham do cinema
americano e ndo da saga de Antonio Silvino, Maria Bonita e Lampidao”. (BRANCO, 1981).

Assim estas referéncias do cinema, que incorpora Vvarios significados a quem o
prestigia, e também aproximar, através das proprias experiéncias e vivencia, sobre situacoes,
contextos e cenarios. “O exoético podia até tornar-se uma parte ocasional, porém previsivel da
experiéncia cotidiana, como no show do Oeste Bravio de Bufalo Bill, com seus igualmente
exoticos cowboys e indios [...]”". (HOBSBAWM, 2009).

Atraveés dessas referéncias, analisemos o nivel de representacédo e influéncia que o
cinema, em especial o Cine Eden, tinha em relacdo & sociedade. Com uma elite, formada pelo
arranjo econdmico voltado principalmente pelo setor de exportacdo, tais como as casas
comerciais existentes, essa elite utiliza de mecanismos de modernidade para obtencdo de
uma‘“nova” Parnaiba que consome e utiliza produtos importados das grandes metropoles
industriais mundiais, entre esses mecanismos esta o cinema.

Sobre esse panorama da cidade em que novos ares estdo surgindo de acordo com
0s contornos econdmicos de Parnaiba:“Esse contexto de modernizacdo dos espacos e
economia ativa fez surgir uma elite comercial abastada, portadora de capital e de mentalidade
empresarial. A cidade colonial aos poucos foi se transformando” (MOTTA, 2010).

Como podemos perceber na referéncia anterior, a cidade ia ganhando muitas
perspectivas, em especial por parte da elite, que consome produtos e tem uma vida social
ativa. J& no final da década de vinte, as producdes cinematograficas ja estavam sendo
apresentadas para os parnaibanos.

Atravésdas representacdes norte americanas nos almanaques do periodo em
questdo podemos analisar tais presencas por meio da utilizacdo de imagens de atrizes
estrangeiras compondo os conteudos do Almanaque, expondo o estilo de mulher “moderna”

vindo das telonas para os demais leitores.
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Os filmes apresentados no Cine Teatro Eden eram repletos de elementos vindos
da moda entre outros, apresentando culturas distintas em especial as dos paises
industrializados e em constante modernizagdo, os filmes apresentavam estilos diversos
baseado no “homem ¢ mulher modernos”.

Essa imagem é apresentada com glamour e requinte, pois as producdes
cinematograficas apresentam caracteristicas proprias e fomentam o consumo de produtos e
artigos com o qual muitos paises importadores como o Brasil obtém relacdo comercial com as
grandes poténcias exportadoras de filmes e produtos, disseminando tal relagdo para vérios

lugares. Sobre essa referéncia de “mulher moderna” do almanaque:

Figura 11 — Kathryn Carver, atriz atuou em alguns filmes nas décadas de vinte e trinta pela Paramount
Pictures'?.

Fonte: Almanaque de Parnaiba — 1930

O papel das telonas na construcdo da imagem feminina muito contribuiu para que
as espectadoras consumissem ndo s6 apenas o filme em si, mas todo o contexto que se queria
criar, ou seja, uma mulher moderna que frequentava clubes, cinemas que utilizava perfumes
importados entre outros artigos denotando um novo modelo feminino que consome tais

produtos e frequenta determinados lugares.

12 A Paramount Pictures é um dos principais esttdios de cinema dos Estados Unidos, fundado por AdolphZukor
em 1912, foi um dos maiores e mais lucrativos estidios de Hollywood nos anos de 1920, 1940 e 1970.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paramount_Pictures.
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A partir disso, trazendo para referencia local, identificamos tais caracteristicas em
um fragmento do Almanaque de trinta intitulado “Mulher Moderna”, “A mulher pra ser
moderna deve adaptar ao sistema de saber cruzar a perna e frequentar ao cinema. A carioca da
gema preza-se de [...] fumar, dangar, jogar [...]”(ALMANAQUE, 1930).

E ao lado desse texto contém a representagdo da mulher parnaibana “moderna”
apresentada por uma normalista, culta e vestida de acordo com a “moda” como podemos
analisar na imagem 12, exposta como referéncia de comportamento e estilo proprio a imagem

toma uma caracteristica de influéncia e é apresentada como um modelo a ser seguido:

Figura 12 — Professora Normalista de Parnaiba final da década de 1920.

Fonte: Almanaque de Parnaiba — 1930 .

O almanaque teve um papel crucial no que infere a oferta de diversos produtos.
Juntamente com o cinema o almanaque através de fotografias de homens e mulheres bem
trajados, muitos usando artigos importados, denotando luxo e elegancia. O perfil era montado
assim como no cinema e imposto para seus leitores de forma a influenciarem-nos a
consumirem os produtos para que possam ser sujeitos “modernos” pertencentes ao modelo
imposto como “tendéncia social”. Sobre essa questao:

As fotografias apresentadas ao longo da publicacédo ilustram os temas caros
ao editor e seu publico, como aspectos modernizadores da cidade [...] Muitas
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vezes as fotografias sdo escolhidas para representar tendéncias sociais,
politicas, religiosas ou econdmicas [...] (MOTTA, 2010, p.256).

Muitos desses elementos apresentados pelo almanaque sdo detentores de
interesses ndo s6 comerciais, mas também se atém a venda do modelo de sujeito social, que
consome produtos sofisticados, que frequenta o cinema e o teatro, na qual essas caracteristicas
irdo categoriza-lo como “sujeito moderno”. O cinema ¢ visto como demarcador de status
social como podemos perceber na (figura 12). Sobre essas questdes:

[...] faz-se a anélise dos andncios comerciais como indicativo dos produtos
comerciais [...] em especial do clima empresarial prevalecente das relagdes
capitalistas e da importancia do consumo. [...] visava criar demandas e
instituir um padrdo de gosto, que buscava impor/fomentar o consumo
sugerido que, afinal, ser moderno é ser consumidor. (MOTTA, 2010, p.257).

O cinema se conecta com o almanaque através de imagens de referéncias e
representacfes cinematograficas contidas nele como podemos perceber nas imagens
anteriores. Na venda de um modelo social e de comportamento. Sobre o consumo e
comportamento, podemos perceber influéncias em algumas camadas sociais parnaibanas,
apartir de elementos contidos no almanaque de 1928 observado pela pesquisadora:

“[...] era colocada a vista a necessidade de consumir novos produtos
disponiveis no mercado, e adquirir novos saberes na utilizacdo de produtos
de higiene [...] beleza [...]” “O clima social a época [...] Um artigo assinado
por um autor indignado, Francicco, registra 0s novos comportamentos
femininos: a nova moda, 0 uso de maquiagem e 0s cortes de cabelo
“masculino”” (MOTTA, 2010, p.257-283).

Na sociedade piauiense em algumas cidades, o uso de artigos de beleza,
cosmeéticos, perfumes e produtos do género eram utilizados por muitas mulheres, como
podemos notar na fala de Francisco, alguns desses produtos eram utilizados com frequéncia
por um determinado publico feminino parnaibano. Em um relato do ano de 1930,em um
artigo intitulado “Uma surpresa desagradavel para as mulheres” Jesus Medeiros fala sobre o
poder nocivo de um dos produtos importados franceses que € p6 de arroz, consumido por
mulheres da sociedade teresinense, como também por parnaibanas, em que a autora fala de
cuidados com o uso do produto, justamente por ter um expressivo consumo. O texto discorre:

Para as melindrosas da moda que, conforme a sagaz estatistica de um
observador de elegancia e de frivolidades passa no rosto, por dia, 72 vezes 0
seu arminio com o po de arroz, deve ser uma surpresa assas desagradavel
gue estdo correndo o perigo de adiquirir uma doenca grave. Isso,
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simplesmente, devido o uso imoderado, 0 abuso do p6 de arroz, o perfumoso
po branco [...] (ALMANAQUE, 1930, p.47).

Notamos que alguns desses produtos importados se faziam presentes nas casas
comerciais em Parnaiba. Os franceses Jacob e os Ingleses Clark disponham de artigos da

“moda” luxuosos na qual familias abastadas da cidade eram seus maiores consumidores.

As filiais dessas casas francesas no Brasil foram estabelecidas, inicialmente,
nas grandes cidades portuarias do Rio de Janeiro, Recife, Salvador e
expandiram-se mais tarde para outras regifes do Pais. As principais
mercadorias comercializadas por essas casas eram: tecidos “artigos de
Paris”, relojoaria/ joalheria/ [...] chapelaria/sapatos, perfumes, [...] A casa
inglesa comecou seus negdcios em Parnaiba [...] no inicio do século XX
guando as lojas ofertavam produtos Europeus vindos principalmente de
Liverpool e Amsterdd, eram sedas, linhos, perfumes, chapéus [...] (MOTTA,
2010, p.173-178).

Muitos dosestilos apresentados pelo cinema foram reproduzidos, ou por menos,
inspiraram mulheres daquele periodo como podemos perceber na (figura 12). Em especial,
eventos sociais e datas comemorativas muitas se apresentavam com novos vestidos, joias e
penteados distintos, algo marcante em especial nas décadas de quarenta e cinquenta, podemos
citar como exemplo local, as festas que aconteciam no Cassino 24 de Janeiro, na qual

podemos notar sutis caracterizagoes.

Figura 13 —Mulheres da elite parnaibana em um baile carnavalesco no cassino 24 de janeiro.

Fonte: www.flickr/helderfontenele.br acesso: 15/06/2016.
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Como podemos perceberna (imagem 13) fazendo um comparativo com as vestes e
acessorios utilizados pelas atrizes das telonas, em Parnaiba ao acontecer eventos e solenidades
como a exemplo do carnaval, muitas mulheres reproduzem esses estilos para estar dentro dos
parametros no que condiz “a mulher moderna”. Em Parnaiba no periodo em que o comércio
estava aquecido com o ramo do extrativismo, varios produtos eram exportados e importados,
entre eles roupas perfumes, joias, reldgios. As casas comerciais e demais estabelecimentos
firmados na cidade articulavam tais transagdes, entre esses estabelecimentosesta a “Sapataria
Moderna”.

Vendendo produtos inspirados na “moda” europeiadesde a década de vinte onde
com a chegada do cinema “tendéncias” foram sendo apresentadas de diversos lugares, em
especial Europa e Estados unidos. Podemos perceber esses aspectos analisando esse
fragmento do Almanaque:

[...] na atencdo que o publico ia dando as nossas lindas cole¢des de peles —
tivemosas primeiras encomendascuja execucdo cuidadosa e artistica
conquistou-nos a preferéncia da elite. [...] belissimas colecBes de pelicas,
vernizes, chromos, fantasias nos foram mostradas pelo sr.Odilio Neves que
ia, a0 mesmo tempo, chamando nossa atencdo para a procedéncia dos mais
afamados curtumes da Europa e da América, ultimas novidades langadas
recentemente no mercado.[..] verificamos diversos modelos verdadeiramente
chics que vimos na vitrine[...] com arte, com perfeicdo, com stylo.
(ALMANAQUE, 1929, p.63).

Figura 14 — Sessdo de vendas e vitrines, vendo-se os socios Odilio Neves e Jodo Batista de Campos, com 0
estoque recheado de modelos e estilos de sapatos.

Fonte: Almanaque de Parnaiba — 1929
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Os filmes que preencheram o imaginario de muitos parnaibanos na década de
trinta e quarenta langcaram modos de vestir-se, em especial as musas dos musicais através das
chanchadas™,assim como comportamentos, através dos corajosos personagens de faroeste,
trazendo consigo através da arte uma carga simbdlica interessante de valores e novos estilos
de vida.

Falando das producdes que fizeram parte do repertdrio apresentado no Cine Eden;
“As chanchadas foram grandes sucessos no Eden. Os campedes de bilheteria eram as da
Atlantida — [...] Oscarito, Grande Otelo, Eliana, [...] Depois vinham os cowboys — Gene
Autry, Billy Elliot, Alan Rocky [...]”. (REBELO, (sd)) e ainda falando sobre esse género de
producdo cinematografica que eram as chanchadas, Albuquerque nos diz: “A chanchada
constituiu-se como género desde o fim dos anos trinta e surgiu da evolucdo dos chamados
filmes revistas e dos filmes sobre o carnaval, realizados desde o inicio dessa década”.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011).

Como podemos observar na fala de Durval a chanchada é um género recheado de
detalhes apresentando uma visao de requinte nas vestes, cendrio e tudo mais que a compde. A
producdo nacional inicia-se segundo Durval de forma ndo original, pois a prépria chanchada
marcou uma época, porém sua concepcao foi baseada nas produgdes norte americanas da
década de 1930.

A referéncia do exterior, em especial dos EUA, influéncia bastante na construcao
da imagem desse género, “de tipo importado” na qual a cultura e os elementos que compde as
chanchadas séo tipicamente nos moldes estrangeiros, sobre isso:

A visibilidade do pais e de seu povo elaborada pela chanchada €, no entanto,
cheia de contradicGes e ambiguidades, que sdo caracteristicas da
carnavalizacdo. Ao mesmo tempo em que se tenta ler o pais e sua realidade a
partir de modelos de tipo importado do cinema americano, ao fazé-lo
deficientemente, de forma deliberada ou ndo, provoca um rebaixamento e
uma relativizacdo do préprio modelo e do tipo que se estd tomando por
referéncia. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.296).

13 A Chanchada foi um género de filme que teve seu auge entre as décadas de trinta e cinquenta. Elas eram
comédias musicais, misturadas com elementos de filmes policiais e de fic¢do cientifica.
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Figura 15 — Chanchada da Atlantida Cinematogréfica meados da década de 1940

Fonte: https://beneditacineclube.wordpress.com/tag/chanchada/ acesso: 15/06/2016

Muitas dessas producbes eram vindas do Rio de Janeiro através da
AtlantidaCinematografica fundada em meados do final da década de trinta. Muitos dos filmes
apresentados no Cine Teatro Eden eram comédias e parodias musicais que movimentaram e
divertiram os espectadores.Entre eles o “Carlitos” referenciado no almanaque de Parnaiba de
1930 divulgado no texto como “Mytho solar” na qual marcou o cinema da época e tomou
status de “astro”. Personagem cdmico que por muito divertiu plateias do mundo inteiro,
sujeito elegante nos moldes da moda masculina estrangeira, mas com peripécias de

crianca.Mexendo com o imaginario e o humor da plateia.

Figura 16 — Palhago Carlito personagem de comédia norte americano, fez varios filmes em meados das
décadas de 1920 e 1930.

Fonte: Almanaque de 1930.


https://beneditacineclube.wordpress.com/tag/chanchada/
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O desenvolvimento comercial em especial o de importagéo, favoreceram o acesso
a tais artigos por parte da elite, através das casas e representantes das “pracas” estrangeiras,
que forneciam variados produtos, desde joias a cigarros, podemos analisar tais divulgactes
desses artigos em vérias paginas dos Almanaques, na qual utilizarei o de 1927, que apresenta
casas comerciais que “abastece” a burguesia consumista local com produtos semelhantes aos

apresentados nas telonas:

Figura 17 — Anuncio referente a venda de artigos de luxo importados.

Fonte: Almanaque de Parnaiba - 1927

Os filmes reproduzidos na época apresentavam estilos de vida, produtos e servicos
dos paises estrangeiros responsaveis pelas producdes cinematograficas, em especial EUA e
alguns paises Europeus. A cidade de Parnaiba em meio a esse contexto por dispor de muitas
casas comerciais e representantes estrangeiros importava e fornecia para os consumidores da
cidade uma variedade dos mesmos.

Entre eles esta o cigarro, muito utilizado nos filmes de Westerns, de Cowboys
com uma vida de aventura e cheia de perigos, esse era o estilo desses personagens, na qual o
cigarro entre outros elementos fizeram parte da formagdo e composicdo desse personagem
como podemos observar na imagem 18, o estilo e personalidade do elemento cowboy é
marcado também por essa simples pratica que é a de fumar, denotando uma singularidade do

sujeito, na qual o objeto cigarro faz parte do todo que € absorvido pelos espectadores.
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Figura 18 — Representacdo do cowboy fumando apresentado por um ator norteamericano, em meados da década
de 1930.

Fonte: http://cultural/2013/04/uma-breve-historia-do-western.html

Como podemos notar nos andncios do Almanaque, um rol de elementos é
apresentado nessas propagandas, entre eles a gama de acessérios de luxo como ja observamos
nos anuncios. Denotam o poder aquisitivo e marcacdao de status por parte do publico alvo
consumidor, e com o cigarro e o charuto nao € diferente, utilizado em diversos filmes de
faroeste e de romances policiais.

O tabaco ndo é utilizado apenas como forma de vicio, ele também associa um
status ao seu usuério, como podemos identificar na forma de divulgacdo do produto em
questdo na imagem a seguir retirada do Almanaque de Parnaiba de 1927, na qual apresenta
para a populacdo parnaibana, em especial a elite, da qual detém o poder aquisitivo para
consumir tal produto oferecido como artigo de luxo pelas casas comerciais locais.

Na imagem 19 podemos observar tal fetichismo na apresentagdo do produto, onde
o representante comercial expde o cigarro como artigo de “luxo” oferecendo varios modelos
de cigarros, em varias formas de embalagem pacotes entre outros. Concidentemente a marca
Paramount também é encontrada no cinema como Paramount Pictures, enfim, agora esse
produto também ¢é apresentado pelo cinema, na qual compde a personalidade do personagem

dos filmes de western, das telonas para os parnaibanos. Sobre isso:


http://lounge.obviousmag.org/polimorfismo_cultural/2013/04/uma-breve-historia-do-western.html

73

Figura 19 — Anuncio da venda de cigarros importados de luxo Paramount

Fonte: Almanaque de Parnaiba — 1927

A economia global também reflete no cinema na qual é utilizado como espécie de
vitrine para marcas, utensilios, artigos, entre outros diversos produtos expostos nas producdes
cinematogréaficas. Podemos analisar através da imagem anterior o fetiche com que o cigarro é
apresentado, vendendo junto ao produto uma “elevacdo” de status que ele pode proporcionar

ao sujeito, onde no cinema, identificamos tais praticas simbolicas.

Além do cigarro muitos outros produtos sdo utilizados pelo cinema comercial, na
qgual ele adquire essa caracteristica por ser apresentado por grandes poténcias
industriais/comerciais. O cinema rapidamente difunde-se para muitas partes do globo levando
representacbes e referéncias culturais, de modelo social e econdmico desses paises
“modernos” e industrializados. Com isso a cinematografia ¢ difundida e passa a fazer parte do

contexto de cada cidade a que ele penetra, tal como Parnaiba.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa sobre o Cine Teatro Eden abordou ndo s6 o cinema e suas
producdes em si, mas também expos a cidade de Parnaiba e o contexto social da época.
Podemos analisar através dessa pequena producdo o quanto o econémico determinou e
influenciou no aspecto social, desde a formacdo e legitimagdo dos espacos fisicos até as
barreiras de cunho sociais tdo evidentes na Parnaiba de outra época.

O cinema influenciou e influéncia até os dias de hoje como forma de inspiracéo
dos mocinhos e bandidos dos bang — bang norte americanos, impds um modelo de estética
feminina adotada por mulheres de todo o mundo, em especial as senhoras/senhoritas
pertencentes a uma classe social abastada da cidade de Parnaiba, utilizando produtos
fornecidos pela Parnaiba do “mundo”, configurada pelas relagdes comerciais.

Durante os capitulos discorri sobre o desenvolvimento da cidade nas décadas de
1920 a 1940, sendo que no primeiro analisei Parnaiba nos seus aspectos de urbanizacéo,
remodelamento e modernidade. Ficou evidente a questdo das incis6es da elite formada por
estrangeiros e empresarios do ramo extrativista em montar uma infraestrutura adequada para
as demandas comerciais, e em contrapartida a “cidade paralela”, que pouco ou nada
erabeneficiada com os atributosdesse desenvolvimento econdmico.

Na sequencia do texto no segundo capitulo, observou-se 0 engatinhar das
representacdes cinematograficas na cidade de Parnaiba no inicio do século XX, firmando-se
posteriormente na década de 1920 através da casa de espetaculo Cine Teatro Eden e outras
que surgiram depois. Nessa parte notou-se uma relagdo que ao longo do tempo consolida-se,
falo do Cine Teatro Eden e Parnaiba. O cotidiano, as festas e as comemoracdes, fizeram parte
do dia-a-dia do Eden, tornando-se um lugar social e de sociabilidades importante no cenario
da cidade na primeira metade do século XX. O cinema também se atrela ao contexto
comercial de imposicdo de modelos consumo e comportamentos gracas ao grande raio de
alcance dessa ferramenta para as “massas” onde, molda mentalidades e constroi sujeitos.

No ultimo momento da pesquisa, no terceiro capitulo, abordei o cenario de
representacdes a que o Cine Teatro Eden foi atribuido. A 6tica utilizada para tal analise foi a
econdmica-social, pois cada sujeito ocupa um lugar social e de referéncias importante de ser
visto, isso atrelado ao momento econémico em que parte da cidade respirava, em que muitos

produtosapresentados na telona eram encontrados em casas comerciais da cidade através das
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importacdes. Algumas das produgBes cinematograficas apresentadas no Eden como foi
exposto, serviram de referéncia e influenciaram muitos parnaibanos, no modo de vestir-se, em
comportamentos, na aquisicdo de produtos, na qual cinema e cidade dialogam.

A pequena contribuicdo a que atribuo a minha pesquisa na historiografia
parnaibana concerne em mostrar a importancia que o Cine Eden teve para a cidade,
independente de qual seja sua representacdo, se do rico ou do pobre, ele enriqueceu as
tardes/noites da cidade. Envolto a varios elementos ele fez parte do cotidiano de geracdes que
se deleitavam com seus filmes e producdes teatrais depois da missa, conversando, bebendo e
comendo algo antes da sesséo da noite. Esses séo alguns pontos de destaque que fizeram parte
do contexto em que o Eden estava inserido, na qual discorri e busquei abordar todo esse

panorama em gue 0 cinema marcou época em uma Parnaiba tdo dividida.
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