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RESUMO

Este trabalho investiga o conhecimento filosofico que surgiu aos poucos, em substituicdo aos
mitos e as crencas religiosas, na tentativa de conhecer e compreender 0 mundo e 0s seres que
nele habitam. A formacdo do pensamento filoséfico se deu na passagem do mito (mythos)
para a razdo (I6gos). Os deuses tém sua importancia relativizada pela razdo a partir dos
elementos existentes na natureza estudados pelos pré-socraticos. Este trabalho abordard
alguns elementos do discurso mitico, levando em consideracdo o indicio da inflexdo das
primeiras formas de pensar que se adaptaram até sua forma sistematizada. A tragédia grega
teve um importante papel no desenvolvimento do pensamento ocidental, seja por meio da
estrutura linguistica ou sua estrutura interna que inaugura o papel politico e civico pelo qual a
tragédia era responsavel, papel esse desempenhando pelas narrativas de poetas passados.
Nesse sentido pretende-se analisar ao longo dos capitulos que se seguem, em um primeiro
momento, a relacdo entre mitologia e filosofia e como ocorreu o processo de transformacéo
do saber. A seguir, num segundo momento, a origem da tragédia e sua definicdo elaborada
por Aristételes, ainda nesse ponto tragcaremos um percurso através do enredo tragico, de forma
que possamos vislumbrar como se forma a graciosidade da obra trdgica com o uso de sua
estrutura interna. No terceiro momento, verificaremos a relacdo dos elementos constituintes
da tragédia que se ligam ao enredo tragico possibilitando o andamento da acéo teatral. Por fim
veremos as verossimilhancas do pensamento mitico e, a priori ndo racional, em relacdo ao
pensamento sistematico e légico, préprio da filosofia.

Palavras-chave: Mito. Tragédia. Pensamento. Filosofia.



ABSTRACT

This work investigates the philosophical knowledge that gradually emerged, replacing myths
and religious beliefs, in an attempt to know and understand the world and the beings that
inhabit it. The formation of philosophical thought occurred in the passage from myth (mythos)
to reason (logos). The gods have their importance relativized by reason from the elements in
nature studied by the pre-Socratics. This work will address some elements of the mythical
discourse, taking into account the inflection of the first forms of thinking that have adapted to
their systematized form. Greek tragedy played an important role in the development of
Western thought, either through the linguistic structure or its internal structure, which
inaugurated the political and civic role for which tragedy was responsible, a role that played
through the narratives of past poets. In this sense, we intend to analyze the relationship
between mythology and philosophy and how the process of transformation of knowledge
occurred in the first few chapters that follow. Then, in a second moment, the origin of the
tragedy and its definition elaborated by Aristotle, at this point we will trace a trajectory
through the tragic plot, so that we can glimpse how the grace of the tragic work is formed
with the use of its internal structure. In the third moment, we will verify the relation of the
constituent elements of the tragedy that are linked to the tragic plot making possible the
progress of theatrical action. Finally we shall see the likelihood of mythical and a priori non-
rational thought in relation to systematic and logical thinking proper to philosophy.

Keywords: Myth. Tragedy. Thought. Philosophy.
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INTRODUCAO

“E da natureza complexa do tragico o fato de
que, quanto maior a proximidade do objeto, tanto
menor é a possibilidade de abarca-lo numa
definigdo .

(Albin Lesky)

A mitologia nas sociedades antigas representava a principio, uma forma de
compreensdo dos fendmenos naturais. Esses povos inseriram em sua cultura narrativas de
deuses que assumiam formas e personalidades humanas, para esses deuses, os homens
dedicavam um templo de adoragdo, de modo que cada cidade reverenciava um deus em
especifico que a representava. Porém, essas divindades foram, ao longo do tempo, se
multiplicando no imaginario do povo que passou a conceber outras inimeras divindades e
narrativas miticas.

A mitologia como um processo de formacdo da humanidade sofreu adaptacdes e
transformacdes ao longo do tempo, como, por exemplo, influéncias de novas culturas através
do helenismo!. A mitologia como forma de pensamento primitivo e aberto recebeu essas
influéncias e se renovou. Assim, se a entendemos como uma forma de pensamento que se
readaptou ao longo tempo.

O nascimento da filosofia surgiu do mito, ou seja, do senso comum, sem ele nao
haveria filosofia como a conhecemos hoje, nem ao longo de sua historia, principalmente a
partir da figura de Socrates (469-399 a.C.), Platdo (427-347 a.C.) e Aristoteles (384-322 a.C.),
pois foram necessarios periodos de amadurecimento do processo racional.

Apols toda eclosdo do pensamento mitico, surge, do culto as divindades e do

enfraguecimento dos mitos antigos, a tragédia grega, por meio do teatro da Greécia antiga.

! Periodo de dominio da cultura grega e o advento da civilizagdo romana, além da ascensdo da ciéncia e do
conhecimento motivado pela expansdo dos territdrios que possibilitaram o contato dos gregos com diversas
culturas.
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A tragédia grega surge do culto ao deus Dioniso?, um semideus e teve como Seus
maiores representantes trés escritores, ou comumente chamados de tragediografos. Esquilo
(525-524 a.C.), Séfocles (496-406 a.C.) e Euripedes (480-406 a.C.), dos quais nos restaram
poucas obras, mas que sdo o suficiente para, em primeiro momento, compreender a
graciosidade da tragédia grega que tinha como base os mitos em seu estado bruto. Os
tragedidgrafos readaptavam o mito e os apresentavam em competigdes teatrais, que duravam

dias e todos os individuos da pdlis poderiam assistir. Segundo Leski:

Chama-se tragédia um determinado tipo de histéria, como nos informam alguns
livros antigos, sobre alguém que se encontrava em grande ventura e caiu de uma alta
posic¢ao no infortunio, acabando em miséria. E, em geral, estdo escritas em versos de
seis pés, que se chamam hexametros. E algumas estdo também compostas em prosa,
e outras em versos de diversas espécies (LESKY, 2010, p. 32).

A tragédia grega consistia em “fabular” os mitos e lhe fornecerem caracteristicas
novas que pudessem ensinar temas diversos para o publico, sejam eles religiosos, familiares,
morais ou politicos. Para esse feito os tragediografos se utilizam de varios elementos poéticos
que traduzem o cerne dos acontecimentos da Grécia antiga e compdem a grandeza da tragédia
como um instrumento de educacao do povo grego.

Desse modo, podemos afirmar que, a mitologia e a tragédia grega criam o ambiente
propicio para o pensamento filosofico surgido na Grécia antiga. Elementos como “origem” ¢
“principio”, estio presentes tanto nos discursos classicos, por exemplo em Homero® e

Hesiodo®, como em outros poetas e pensadores da filosofia. A questdo da “origem”, [&pyn]

2 Diversas sdo as historias que narram o nascimento do deus Dioniso, comumente associado a um deus fora do
pantedo grego, Dioniso ¢ o deus ligado aos instintos e a natureza. Como afirma Grimal: “Dioniso, também
chamado Baco é identificado em Roma com o deus italico Liber Pater é, na época classica, essencialmente o
deus da vinha, do vinho e do delirio mistico. A sua lenda é complexa, pois associa diversos elementos recebidos
ndo s6 da Grécia, mas também dos paises vizinhos. Dioniso absorveu, por exemplo, cultos andlogos originarios
da Asia Menor e as identificagdes parciais deram origem a episddios melhor ou pior associados ao resto da sua
histéria” (GRIMAL, 2014, p. 121). Nos referimos ao conhecido como segundo Dioniso, ou seja, € filho de Zeus
e de Sémele, reconhecidamente o deus das méascaras e do teatro grego.

3 Homero foi um dos fundadores da poesia antiga. Escreveu a Iliada e a Odisséia, dois dos maiores poemas
épicos da antiguidade.

4 Hesiodo poeta do século VIII a.C. E considerado assim como Homero, um dos instituidores dos costumes
religiosos gregos. Produziu duas obras primordiais para pensar os costumes gregos, a Teogonia, obra que se
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arché®, esta presente também em pensadores do periodo chamado pré-socratico ou periodo
dos naturalistas®; estes pensadores postularam a unidade das coisas constituidas por um

principio comum a tudo que existe:

Todas as coisas sdo diferenciacfes de uma mesma coisa e sdo a mesma coisa. E isto
é evidente. Porque se as coisas que sdo agora neste mundo — terra, agua, ar e fogo e
as outras coisas que se manifestam neste mundo -, se alguma destas coisas fosse
diferente de qualquer outra, diferente em sua natureza propria, e se ndo
permanecesse a mesma coisa em suas muitas mudancgas e diferenciagdes, entdo ndo
poderiam as coisas, de nenhuma maneira, misturar-se umas as outras, nem fazer bem
ou mal umas as outras, nem a planta poderia brotar da terra, nem um animal ou
qualquer outra coisa vir a existéncia, se todas as coisas ndo fossem compostas de
modo a serem as mesmas. Todas as coisas nascem, através de diferenciagdes, de
uma mesma coisa, ora em uma forma, ora em outra, retornando sempre a mesma
coisa (DIOGENES DE APOLONIA, Frag, 2, 1998, pp. 99-100).

Nesse trecho, o filésofo remonta a condicdo primaria das coisas, ou seja, 0 devir
constante de tudo que habita 0 mundo fisico. Para ele tudo flui e esta em constante retorno
para sua origem. Por toda histéria da filosofia, seja na figura de Platdo ou Aristételes, ha
referéncia aos enredos tragicos, principalmente Aristoteles que caracterizou a tragédia como
experiéncia poética e filosofica e dedicou uma obra, a Poética (335 a.C.) para falar de suas
caracteristicas e composicao.

Elementos como a hybris’, miasma®, hamartia®, catarse®®, pathos*!, reconhecimento,

peripécia, no e desenlace fazem parte da estrutura da tragédia, elevando a tragédia para uma

refere ao nascimento dos deuses gregos, destacando a genealogia existente na mitologia grega, e Os Trabalho e
os Dias, no qual aborda o destino do homem em referéncia ao trabalho, ressaltando a importancia do trabalho
para a sobrevivéncia do mesmo.

5 Arché significa iniciar, comecar, de modo que, physis diz respeito ao desenvolvimento de algo enguanto arché
determina quais os principios que possibilitaram a condicdo de algo surgir no espaco-tempo. Desse modo, nos
diz um dos pré-socraticos Didgenes de Apol6dnia, que explica a maneira que 0s gregos compreendiam essa
dicotomia entre Arché e Physis.

® Os filosofos naturalistas, em vez de atribuir aos deuses a razdo do mundo que os cercava, buscaram explicacGes
racionais que pudessem explicar o mundo, o universo e a existéncia. Eles procuravam encontrar um principio
fundamental que seria o elemento basico do universo.

7 Hybris palavra grega para “orgulho ou arrogincia funesta”. “A hybris leva o her6i a agir e provocar os deuses,
apesar de seus avisos, 0 que vai dar na sua vinganca e na sua perda. Esse sentimento é a marca da acdo do herdi
tragico, sempre disposto a assumir seu destino” (Cf. PAVIS, 2008, p. 197). Hybris é mais um dos muitos termos
usados na tragédia com um sentido muito importante para o decorrer da agdo. O declinio do her6i é provocado
justamente pela hybris, pela desmesura, propria do temperamento do personagem. Abordaremos a questdo da
hybris especificamente ao longo do texto.

8 Mancha ou mécula proveniente muitas vezes de um homicidio.
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nova forma de pensamento na Grécia. Compreender essa estrutura presente na tragédia grega
e nos mitos antigos se torna uma tarefa essencial para entender a construgdo conceitual das
novas formas de pensar ao longo da histéria e, notar como essas novas maneiras de pensar
modificou 0 homem moderno, porém esse homem moderno ndo estd em sua totalidade
desvinculado do antigo.

Portanto, somente através do retorno ao passado € possivel refazer uma das tarefas
basilares para a filosofia, 0 conhecer a si mesmo, ou seja, rever o surgimento dos mitos
antigos e perceber como sua evolucdo se deu no ocidente ao longo do tempo. Apreender o
modelo cultural da tragédia grega é fundamental para compreender as formas de educacéo do
povo antigo e como isso nos atingiu e nos atinge ainda hoje, por isso a maxima socrética do
“conhece-te a ti mesmo” é sempre atual. Compreender 0 nosso passado para que possamos
entender o presente € a premissa que sustenta nossa investigacdo no desenvolvimento do
texto, que busca encontrar elementos filosoficos e racionais na representacgéo tragica.

Na busca de amparo bibliografico, utilizaremos também obras de comentadores do
teatro grego, nomes de referéncia nacional no assunto, como o professor Junito de Souza
Branddo que contribui para a discursao sobre o tema com mais de treze obras publicadas
sobre a temética da tragédia grega.

Os trabalhos de Mario da Gama Kury terdo uma enorme contribuicdo para a pesquisa,
pois, possui traducdes das obras de Esquilo, Sofocles, Euripides e Aristofanes, além destes
trabalhos de traducdo, possui também obras originais sobre o tema.

Utilizaremos na pesquisa, as tradugdes e comentarios do professor Jaa Torrano, que

publicou obras como: O sentido de Zeus. O mito do mundo e 0 Modo Mitico de Ser no Mundo

° Falta ou erro que causa a queda do herdi tragico, mas também pode ser compreendido como parte necessaria do
mito complexo.

10 Catarse, representa os sentimentos e emocdes despertados pela visualizagdo de pecas teatrais, quando o
publico se identifica com a obra.

11O pathos contrastaria com a peripécia e reconhecimento sendo estes elementos “acontecimentos invisiveis,
que tem lugar no reino da mente” (ARISTOTELES, 1991, p. 317).
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pela editora lluminuras. Além de publicar uma traducdo da Teogonia de Hesiodo também pela
editora lluminuras.

N&o podemos deixar de utilizar nessa referida pesquisa, as ideias de Albin Lesky, que
foi um importante estudioso austriaco, filélogo cléssico e historiador da literatura grega. O
autor em sua obra A Tragédia Grega propde uma teoria da tragédia, teoria aplicada em anélise
de peca por peca nas obras dos trés grandes tragicos da Grécia Classica, Esquilo, Sofocles e
Euripides.

Para tratar desse tema, a presente pesquisa se divide da seguinte forma: O primeiro
capitulo, realiza uma abordagem sobre a relacdo entre o mito e o nascimento da filosofia,
ainda nesse ponto abordaremos a definicdo dada por Arist6teles para a tragédia, visto que a
tragédia constitui uma atualizacdo do pensamento mitico.

O segundo capitulo trata da questdo da origem da tragédia e como ela perpassa o
conhecimento mitoldgico e filosofico, com foco na obra de Aristoteles, a Poética. Com base
nas obras de autores tragicos, analisaremos como ocorre a producdo narrativa dos
tragediografos. Este item aborda questBes profundas da tragédia.

Os subtitulos desse capitulo apresentam e discutem os elementos transgressores dentro
das pecas, tais como; a hybris, hamartia e 0 miasma, itens intrinsecos ao papel do heroi, mas
gue se estendem aos demais personagens da representacdo tragica. Além da narrativa tragica
em si mesma, os discursos do enredo tragico, cercados de elementos morais e religiosos que
eram, de certo modo, infundidos no publico por meio da representacao.

O terceiro capitulo disserta sobre a relacdo entre tragédia e filosofia, a partir de
elementos encontrados na tragédia, que elaboram um discurso voltado para as questdes
relativas aos primeiros fildsofos ou filésofos originarios (pré-socraticos) que nos remete a

pensar a origem e o principio de todas as coisas.
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Diante disso, surge outra linguagem possivel para a extensdo da tragédia e da
mitologia em relacdo a filosofia, a linguagem poética, que se constitui como o mais profundo
conhecimento filoséfico, que fornece ao homem, desde o bergo da civilizagdo, sua condicdo

de liberdade e originalidade de pensamento.
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1. “NO PRINCIiPIO ERA O CAOS” OU SOBRE O MITO E O NASCIMENTO DA
FILOSOFIA?'?

“A filosofia ndo é um meio de descobrir a verdade.
Mas €é, como a arte, um processo de a criar.”
(Vergilio Ferreira)

Nos estudos sobre a historia da filosofia 0 seu nascimento, geralmente é concebido a

9913 1495,

partir do rompimento entre “mito”* e “logos “no entanto, nela ¢ tdo estreita a
interpretacdo do elemento racional e do ‘pensamento mitico’, que mal se pode separa-los”
(JAEGER, 2013, p. 191). Nesse sentido, vemos que a filosofia, ou seja, a ruptura entre o
pensamento mitico e o0 pensamento racional, ndo difere tanto entre si, pois 0 mito se apresenta
como correlato a filosofia, dado que, o fundamento filosofico “cunhado” pelos gregos reside
na observacdo do mundo natural sensivel. Neste sentido, temos a abordagem expressa por
exemplo, em Heréclito®®, um dos primeiros fildsofos da Grécia Classica. Este, em seus

fragmentos sobre a natureza encontramos referéncias a caracteristica mitica, elaborada por um

pensamento original, que procura uma explicacdo da origem das coisas, vé-se:

2. Um dos objetivos almejados por esse texto em questdo é tratar filosoficamente da concepgéo do mito a partir
da narrativa grega, por isso é necessario o uso de notas informativas ao longo do trabalho. Embora, algumas
notas sejam explicativas, em grande parte possuem o carater também de elucidar e aproximar o contexto grego
do leitor contemporaneo, ndo adaptado as diferentes redes dindmicas e complexas que caracterizam a cultura e a
literatura grega. Como o trabalho aqui apresentado faz inimeras referéncias a mitologia, cada nota visa, portanto,
auxiliar o leitor na leitura do texto.

13 O mito, devido seu carater polissémico, dificulta uma definicdo conceitual concreta univoca, o fato é que a
manifestacdo de um carater mitico, aparece em quase todas as culturas existentes. No entanto, apesar de todos 0s
simbolos e simbologias encontradas nos mitos, sejam eles distintos ou iguais em cada cultura, o papel que ele
desempenha na sociedade é sempre 0 mesmo, 0 de educar 0 povo. “Uma das dificuldades do estudo do mito,
levando em conta a perspectiva filosofica, religiosa ou mesmo antropolégica, decorre de sua grande polissemia e
da funcao social nas diversas culturas. Malgrado os esforcos dos fil6logos, hoje hd um consenso de que a palavra
grega mythos possui etimologia desconhecida [...]” (JARESKY, 2015, p. 26).

14 Em um primeiro aspecto Logos diz respeito: “A razdo como substincia ou causa do mundo” (Cf.
ABBAGNANO, 2015, p. 728). A palavra terd importancia fulcral para a filosofia, principalmente no que
concerne a filosofia heraclitiana, na qual o Logos se refere a natureza primordial que unifica as coisas no mundo,
como veremos a seguir. Mas o sentido corriqueiro da palavra e aqui apresentado, diz respeito a compreensdo
racional, ao conhecimento.

15 Heréclito de Efeso foi um dos principais filésofos pré-socraticos, era conhecido pelo epiteto de obscuro, dado
a dificuldade de interpretagdo de seus fragmentos. Segundo Bornheim “As datas do nascimento de da morte de
Heraclito sdo desconhecidas. Sabe-se, porém, que atingiu o acme de sua existéncia na época da 692. Olimpiada,
entre 504 e 500 a.C. Isto é o suficiente para situa-lo uma geracdo ap6s Xendfanes, ao qual se opds, e uma
geracdo antes de Parménides, o seu principal opositor. De sua vida, pouco se conhece; supfe-se que tenha
pertencido & aristocracia de Efeso e que seus antepassados foram os fundadores da cidade [...]” (BORNHEIM,
1998, p. 35).
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Este Logos, os homens, antes ou depois de o haverem ouvido, jamais o
compreendem. Ainda que tudo acontece conforme esse Logos, parece ndo terem
experiéncia experimentando-se em tais palavras e obras, como eu as exponho,
distinguindo e explicando a natureza de cada coisa. Os outros homens ignoram o que
fazem em estado de vigilia, assim como esquecem o que fazem durante o sono
(HERACLITO, Frag 1, 1998, p. 36).

Heréclito nos adverte para a observacdo do mundo natural, tudo que nos é apresentado
representa uma unidade primordial e para pensarmos o mundo, porém diante disso, os homens
ndo atentam para este fato, de que todos os fendmenos fisicos, ou seja, 0 mundo natural,
reproduz uma unidade de mundo que pode ser pensada através de um “Logos” “consciente”
no que se refere a singularidade do universo.

As explicacbes das observagdes das coisas sensiveis, ou seja, as narrativas “ndo
argumentativas” chegaram até nos através dos poemas de Homero, e das narrativas de
Hesiodo, que trata da origem dos deuses. Segundo Jaeger: “os mitos sobre o nascimento do
mundo. E nesse momento que assistimos ao aparecimento da filosofia cientifica” (JAEGER,
2013, p. 197).

Observa-se que os poetas nos forneceram as bases dessa investigacdo racional,
orientada para filosofia, pois, na tentativa de explicar a origem e o movimento das coisas
naturais (0 mundo sensivel) utilizaram-se da fabula’® e do mito!’, para possibilitar o
surgimento da filosofia cientifica antiga. Este foi o artificio usado pelos poetas, para envolver
elementos misticos que trabalham com a nocdo de sentido arcaico, que aponta para 0

principio, ou seja, indicam a nocdo de arché!®, como sendo a base: “de um principio

16 Segundo Abbagnano: “A partir do Renascimento, a conviccdo de que as ‘Filosofias antigas’ tinham valor de
sintoma ou revelacdo indireta da verdade levou a reinterpretar os mitos antigos, emprestando-lhes por vezes
significados filoséficos” (ABBAGNANO, 2012, p. 492). Por isso na antiguidade a fabula transmitia ao mito seu
valor de verdade, por meio, dos poetas que conferiam valores aos mitos.

17 Concordamos com a seguinte explicacdo de Brisson (2014, p. 20) “Mas de que fala o mito? De um além que
deve ser situado em um passado remoto e em um espaco longinquo, diferentes do espaco e do tempo nos quais
evoluem o narrador do mito e seu publico”. No entanto, ainda que o mito explore esses elementos mais arcaicos,
sua forma e contelldo mantém sempre uma originalidade latente.

18 Arché significa “iniciar” “comegcar”, a arché determina quais os principios que possibilitaram a condigdo de
algo surgir no espago-tempo.
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inaugural, constitutivo e dirigente de toda a experiéncia da palavra poética” (apud
TORRANO, 1995, p. 15).

A arché ligada ao sentido requerido por Hesiodo, possui uma relacdo de
verossimilhanga com a preocupacdo dos primeiros filosofos, que consiste na preocupacao
com o elemento primario que constitui todas as coisas. Na traducdo de Torrano temos a

seguinte narrativa sobre o inicio do mundo:

Sim bem primeiro nasceu Caos, depois também

Terra de amplo seio, de todos sede irresvalavel sempre,
Dos imortais que tem a cabega do Olimpo nevado
(HESIODO, 1995, p. 92).

Primeiro nasceu o Caos, segundo Hesiodo, apds esse inefavel nascimento, a Terra,
resultado desse Caos e nessa ordem originou-se a genealogia olimpica. Toda a poesia
hesiodica € marcada por uma linhagem geneal6gica, que nada mais € uma tentativa de
estabelecer as bases da origem do mundo e das coisas. Portanto, para Hesiodo deveria existir
uma causa primeira (arché) que forneceria a condicdo de possibilidade para formar e ordenar
todas as coisas. Na geracdo olimpica, os deuses possuem caracteristicas especificas, as quais
destacam a forca vital Gnica de cada um:

Teogonia, de theos, deus, e gignesthai, nascer, significa nascimento ou origem dos
deuses. Trata-se, portanto, de um poema de cunho didatico, em que se procura
estabelecer a genealogia dos imortais. Hesiodo, todavia, vai além e, antes da

teogonia, coloca os fundamentos da cosmogonia, quer dizer, as origens do mundo
(BRANDAO, 2015, pp. 161-162).

Diferentemente do Proémio de Hesiodo, os fragmentos e comentarios a respeito da
preocupacdo com o problema da origem, em filosofos conhecidos como pré-socraticos, aponta
para uma mudanca que retira a genealogia olimpica da explicacdo da origem do mundo, mas

gue mantém a causa primaria de todas as coisas, como nos diz Aristoteles:
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Tales!® o fundador deste tipo de filosofia, diz que o principio é a agua (por este
motivo afirmou que a Terra repousa sobre a agua), sendo talvez levado a formar essa
opinido por ter observado que o alimento de todas as coisas é Umido e que o proprio
calor é gerado e alimentado pela umidade: ora, aquilo de que se originam todas as
coisas é o principio delas. Dai Ihe veio esta opinido, e também de que as sementes de
todas as coisas sdo naturalmente Umidas e de ter origem na agua a natureza das
coisas Umidas (ARISTOTELES, 1969, p. 42).

E com Aristoteles que a nocdo de arché ganha forca, ou seja, ao procurar um
substrato material para todas as coisas, o filosofo de Estagira percorre 0 mesmo “caminho”
que 0s poetas e 0s pré-socraticos percorreram, embora a preocupacédo de Aristoteles estivesse
voltada para a construcio de uma teoria das causas®. A premissa que reside na evolucéo das
causas € que deve existir um principio unitario e formativo de tudo que existe. Nos diz
Aristoteles (1969, p. 43): “De tudo isto poderia concluir-se que a Unica causa é a chamada
causa material; a medida que os homens foram progredindo neste terreno, os préprios fatos
Ihe abriram o caminho, constrangendo-o0s a prosseguir na investigacao”.

Tales é apontado como o primeiro a pensar no problema filoséfico da origem, em um
periodo de consciéncia da existéncia de um Logos, por isso, é com o filésofo de Mileto que
ocorre a primeira tentativa de designar alguma definicdo da origem, comeco ou fase inicial,
pois, o filésofo pensa a respeito de um principio, e também de um fundamento (arché),
considerando que sua preocupacao estava em algo ja determinado e ordenado:

[...] Tales de Mileto, filho de Examias, e Hipdo, que parece ter sido ateu, afirmava
que agua é o principio, tendo sido levados a isto pelas (coisas) que lhes apareciam
segundo a sensacao; pois 0 quente vive com o Umido, as coisas mortas ressecam-se,
as sementes de todas as coisas sdo Umidas e todo alimento é suculento. Donde é cada
coisa, disto se alimenta naturalmente: agua é o principio da natureza Umida e é
continente de todas as coisas; por isso supuseram que a agua é o principio de tudo e
afirmaram que a terra estd deitada sobre ela. Os que supdem um sé elemento

afirmam-no ilimitado em extensdo, como Tales diz da 4gua (REGIS, 1996, pp. 40-
41).

19 Tales (625/4-558), nasceu em Mileto, antiga col6nia grega, na Asia menor, cidade famosa pelo florescente
comeércio maritimo, patria também de Anaximandro e Anaximenes. Segundo a tradicdo é o primeiro fisico grego
ou investigador das coisas da natureza como um todo.

20 De modo simplificado a teoria das causas de Aristdteles descrita em sua metafisica define as quatro causas do
mundo material, a causa formal é a forma ou esséncia da coisa, a causa material € a matéria de que uma coisa é
feita, a causa eficiente é a origem da coisa (aquilo que tornou possivel o objeto), causa final € a razdo de algo
existir.
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Tales, segundo Aristételes, recuperou a tese de criagcdo do universo e pensou a agua

como principio constituinte de todas as coisas:

Pensam alguns que os proprios Antigos, que viveram muitos antes das geracGes de
agora e foram os primeiros a discorrer sobre os deuses, tinham uma concepcéao
semelhantes da natureza; pois eles faziam de Oceano e de Tétis os pais da criacdo e
afirmavam que os deuses tomavam a agua por testemunha de seus juramentos,
chamando-lhe Estige. Com efeito, 0 mais antigo é o mais venerdvel, e 0 mais
veneravel é aquilo por que se jura (ARISTOTELES, 1969, p. 42).

De fato, nos versos de Homero ele nos informa que a génese de todos 0s seres € 0

“Oceano®”:

Hera, a quem muito venero, nascida de Zeus poderoso,

A qualquer outro dos deuses, dotados de eterna existéncia,
Adormecera de grado, ainda mesmo que fosse a corrente

Do rio Oceano, que € a origem primeira de todos os seres [...]
(ILTADA, 2015, vv. 243 — 246%),

O problema da origem e sua relagdo com o principio em sua acepcao, da qual, nos

apropriamos é comumente relatado por Jaeger pois:

A Unica diferenca reside no fato de a concepgdo do Estado Ser, pela sua propria
natureza, de carater imediatamente pratico, ao passo que a investigagdo da physis, ou
génese, isto &, “origem”, ¢ impulsionada pela “teoria”. O problema do homem nao
foi encarado pelos gregos, a principio, do ponto de vista teérico. Mais tarde, nos
estudos dos problemas do mundo externo e particularmente da Medicina e da
Matematica, é que se descobriram intuicdes do tipo de uma téchne exata, que
serviram de modelo para a investigacdo do Homem interior (JAEGER, 2013, p.
193).

Se Hesiodo faz referéncia ao Oceano como origem de todas as coisas, com outro
propdsito, mas tendo em vista 0 mesmo principio, Tales formulou que a arché designaria um
fendmeno sensivel, ou seja, observavel através dos sentidos, estabelecendo a agua como

elemento primordialmente empirico. Desse modo, tanto a explicacdo mitolégica, como a

2L Segundo Grimal: “O Oceano ¢ a personificacdo da agua que, segundo as concep¢des helénicas primitivas,
cerca 0 Mundo. E representado como um rio que corre & volta de um disco plano que é a Terra. Estende-se, por
conseguinte, tanto a ocidente como a oriente, a sul e a norte da superficie terrestre, delimitando-lhe as fronteiras
mais longinquas” (Cf. PIERRE GRIMAL, 2014, p. 335). Portanto, a figura do Oceano, representando a agua
como elemento constituinte de todas as coisas, possui uma forma alegérica imprescindivel no pensamento
homérico em que Tales, em certo sentido, se apropriou.

22 Canto XIV
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filosofica se assemelham, ao designar a &gua como origem das coisas. No entanto ha que
considerar que, para a filosofia a physis, ou seja, a natureza das coisas, excede a acepgéo de
origem, pois que a primeira carrega consigo a nog¢do de movimento, de principio e
continuidade que impera para além do surgimento, diferente da segunda que se interrompe a
partir do nascimento. Tal como afirma Pessanha “A agua seria a physis, que, no vocabulério
da época, abrangia tanto a acepg¢do de “fonte originaria” quanto a de “processo de surgimento
e de desenvolvimento”, correspondendo perfeitamente a “génese” (PESSANHA, 1978, p. 21).

Anaximandro (610-547 a.C)* de Mileto propds uma definicdo para o problema da
origem, e consequentemente da arché, porém, sua definicdo, assume um ponto de vista da

“metafisica” tornando ainda mais abstrata, a origem ou principio de todas as coisas:

Dentre os que afirmam que had um sé principio, mdvel e ilimitado, Anaximandro,
filho de Praxiades, de Mileto, sucessor e discipulo de Tales, disse que o apeiron
(ilimitado) era o principio e o elemento das coisas existentes. Foi 0 primeiro a
introduzir o termo principio. Diz que este ndo é a 4gua nem algum dos chamados
elementos, mas alguma natureza diferente, ilimitada. E dela nascem os céus e os
mundos neles contidos [...] (REGIS, 1996, p. 48).

A concepcdo de principio de Anaximandro ndo reside em nenhum elemento empirico,
contrariando assim, a concepcao de Tales, para o qual, a 4gua consistiria nesse elemento
primordial. A principal caracteristica do que Anaximandro chamou de &peiron® é sua
indeterminagdo, nas palavras de Didgenes o filésofo “Anaximandro [...] afirmou que o
principio e elemento era o infinito, sem defini-lo como ar, ou agua, ou qualquer outra coisa.
Disse também que as partes sofrem mudangas, porém o todo é imutavel” (LAERCIO, 2008, p.
47).

Em suma, o apeiron engloba a arché em uma relacdo de afirmacéo, enquanto principio

constituinte do mundo, como forma, ou tentativa de descrever uma possibilidade ontolégica

ZAnaximandro ampliou o pensamento de Tales formulando um principio universal que rege a ordem cdsmica.

24 Segundo Anaximandro era o principio indeterminado: “Essa determinaciio dupla de infinidade no sentindo de
inexauribilidade e de indeterminacdo permaneceu por muito tempo ligada ao conceito de infinito” (Cf.
ABBAGNANO, 2012, p. 80).
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fundamental do mundo e de todos os seres. Anaximandro pensa 0 &peiron ndo, somente,
como o comeco da filosofia, mas como continuacdo e autoafirmacdo da filosofia enquanto
pensar metafisico: “mas ndo se trata de uma simples uniformidade do fluxo causal, no sentido
abstrato da nossa ciéncia atual. O que Anaximandro formula com as suas palavras é mais uma
norma universal do que uma lei da natureza no sentido moderno” (JAEGER, 2013, p. 202).
Trata-se de uma norma universal, de algo que em sua unidade compde, inimeros
mundos possiveis, ou seja, 0 apeiron é o ilimitado do pensar sobre o fen6meno do mundo e

das coisas, é sobre essa unidade que:

Heréclito afirma a unidade de todas as coisas: do separado e do ndo separado, do
gerado e do ndo gerado, do mortal e do imortal, da palavra (logos) e do eterno, do
pai e do filho, de Deus e da justica). E sabio que 0s ouviram, no a mim, mas as
minhas palavras (logos), reconhecam que todas as coisas séo um. (HERACLITO,
Frag 50, 1998, p. 39).

Por isso, todo o fundamento mitico e poético baseia-se no pensar empirico que se
transforma em um pensar para além do mundo sensivel. Assim, 0 pensar mitico ndo se encerra
na filosofia pré-socratica, muito pelo contrario, sugerimos que ela deve ser entendida como
extensiva ao pensar mitico.

O grande problema é que, normalmente a discussdo sobre essa tematica, consiste na
tentativa de “isolar” o pensamento mitico, do “momento filoséfico”, ou seja, mensurar o
aparecimento do “l6gos” como sendo o surgimento da filosofia. Como observamos na
argumentacao anterior, essa subita passagem de um pensar rudimentar e primitivo atribuido
ao mito, para um pensamento complexo e filosofico, ndo se sustenta. Em grande parte, porque
a terminologia usada na mitologia permanece durante o pensar filosofico, afirmamos a tal
respeito na discussdo sobre a arché, e reforcamos que a mitologia ndo trata apenas de simples
narrativas ingénuas, mas de uma cosmologia, um ordenamento da compreensdao de mundo,

cheio de nuances e de detalhes, que revelam um pensar integrado a natureza.
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Por isso, nos diz Eliade, ao pensar a questdo do mito como revelagédo de uma origem
inaugural do mundo e das explicaces desse mundo, que 0 autor escreve: “o mito conta uma
historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso
do ‘principio’” (ELIADE, 2002, p. 9). Assim, a filosofia ndo nasce de um rompimento brusco

com o mito, e sim de uma passagem lenta e imbricada propria do pensamento:

O tempo mitico, ritualizado é circular, voltando sempre sobre si mesmo. E
precisamente essa reversibilidade que liberta 0 homem do peso do tempo morto,
dando-lhe a seguranca de que ele é capaz de abolir o passado, de recomecar sua vida
e recriar seu mundo. O profano é o tempo da vida; o sagrado, o “tempo” da
eternidade (BRANDAO, 2015, p. 42).

E nessa stbita metamorfose que emerge a vida humana, o pensamento mitico esté na
sacralidade do tempo, e a tragédia, nesse sentido, alia-se com a filosofia para redimensionar o
homem nesse estado profano da metamorfose, € na mundanidade do homem que ocorre o
inesperado, a mudanca abrupta, do sagrado ao profano, da alegria para a tristeza, elementos
préprios da tragéedia.

O pensar mitico situa-se na mesma ordem de importancia do pensar filoséfico, se ndo
ocorre ruptura, mas sim uma extensdo do pensar mitico ao pensar filosofico, vemos que a
tragédia, de um modo geral, herdou do pensar mitico uma caracteristica do pensar filoséfico
classico, que trabalhava com a nocdo de metaforas além da alegoria. Esse fato é verificavel
em inameros discursos, como em Sdécrates e Platdo que trabalhavam no mesmo sentido do
pensar mitico, diferenciando-os apenas no foco dos objetos do discurso.

Por isso, devemos encarar a tragédia grega como um discurso que revela algo velado,
um discurso que nos fala de modo indireto, discurso que suscita uma hermenéutica
apropriada. A falta de uma motivacdo profunda para se apropriar dos textos antigos, construiu
inimeras criticas a tais obras, como por exemplo, aos textos de Hesiodo e Homero, que hoje
nos fornecem uma visdo peculiar do mundo grego antigo: “E praticamente impossivel

pronunciar-se sobre as origens da alegoria, pois, como se vera, os testemunhos acerca



24

daqueles que primeiramente se puseram a exercer essa pratica sdo muito posteriores a época
que eles evocam” (BRISSON, 2014, p. 64).

Pode-se mensurar o aspecto mitico e racional dos discursos ditos “antigos”, construir
criticas ou procurar mensurar uma interpretacdo univoca e literalmente anédloga ao pensar
classico, principalmente, ao analisarmos os escritos de Hesiodo e Homero, entre outros. O
pensar filosofico ndo é antipoda do mito e 0 mito ndo é uma fase primitiva do pensamento
racional ambos, sdo frutos histéricos do homem e, se permanece uma dificuldade na
interpretacdo dos textos antigos, por nos escapar o horizonte de compreensdo no qual eles
nasceram, a tarefa dos interessados é de reiteradamente retoméa-los, pois cada um deles
descreve um ponto peculiar na formacao da cultura.

1.1. O saber tragico: a respeito da origem da tragédia e sua definicao por Aristételes

A origem da tragédia ainda ndo é consenso entre os historiadores, porém normalmente
0 seu surgimento aparece vinculado ao elemento satirico?, ou seja, de certo modo, a tragédia
consistiria na transformagdo do drama satirico. O elemento satirico ja consiste em uma

evolucdo do ditirambo?®. Explica Aristoteles que a tragédia é evolucéo do ditirambo:

Mas nascida de um principio improvisado (tanto a tragédia, como a comédia: a
tragédia, dos solistas do ditirambo; a comédia, dos solistas dos cantos falicos,
composicdes estas ainda hoje estimadas em muitas das nossas cidades), [a tragédia]
pouco a pouco foi evoluindo, a medida que se desenvolvia tudo quanto nela se
manifestava; até que, passadas muitas transformacdes, a tragédia se deteve, logo que
atingiu a sua forma natural (ARISTOTELES, 1973, p. 446)

%5 0 elemento satirico era vinculado aos satiros, que foram incorporados no cortejo de Dioniso com o papel de
dancar e beber com deus tracio nas festividades rurais onde surgiu a tragédia, resultante da honra ao deus
Dioniso.

% Género de canto coral de carater religioso e acentuacdo lirica, com acompanhamento de flauta, envolvendo
cerca de cinquenta pessoas entre homens e crian¢as, que ocorria na Grécia antes do surgimento da tragédia,
ligado, sobretudo, ao culto do deus Dioniso (Cf. TEIXEIRA, 2005, p. 108).
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O ditirambo era um coro?’ em honra a Dioniso, aos poucos ele foi se estruturando,
surgindo entdo o Drama Satirico, que concerne em uma forma literaria e estruturada do canto
em homenagem ao deus.

O drama satirico ou o ditirambo eram dirigidos ao deus do vinho Dioniso, que através
do exagero e da embriaguez marcava um aspecto primordial da tragédia classica, pois 0s
cultos eram entremeados pelo uso exagerado do vinho, que tinha consideravel parte da
colheita dedicada ao ritual e agradecimento ao deus.

O sentido primordial da tragédia reside nesse contexto religioso e rural, na qual o povo
do campo fazia seus proprios rituais em honra ao deus, somente um pouco mais tardiamente é
que o culto migra para a regido urbana, ou seja, para a polis ateniense, conforme afirma

Brandéo:

Dioniso somente fez seu aparecimento solene e ‘oficial’ na pdlis, de Atenas, assim
como na literatura grega e, por conseguinte, na mitologia, a partir do século VI a.C.
Porque tdo tardiamente, se, como se disse, o filho de Zeus e Sémele j& aparece
‘atestado’ 14 pelo século XIV a.C? A explicacdo ndo parece dificil. Dioniso é um
deus essencialmente agrario, deus da vegetacdo, deus das poténcias geradoras e, por
isso mesmo, permaneceu por longos séculos confinado no campo (BRANDAO,
2009, p. 128).

O que nos importa do mito de Dioniso € seu carater representacional. A vinda do culto
para a Pdlis, resulta numa descentralizacdo do mito, que agora nas maos dos tragediografos
reinscrevem o aspecto mitico e sua utilidade, enquanto que nas dionisiacas rurais, ou seja, no
culto dos campos ao deus do vinho, tinham apenas intencéo ritualistica de agradecimento ao
deus pela frondosa colheita. A funcdo inicial do mito sofre uma transformacdo na sua
apresentacdo na cidade, pois a descrenca nos deuses tradicionais e 0 avan¢o do movimento
sofista corrobora para 0 avanco da tragédia na cidade e, a partir de entdo, os tragedidgrafos
foram incumbidos de inserir no mito original, caracteristicas inerentes para a educagdo da

época.

270 coro consistia em um grupo homogéneo, ndo individualizado de artistas que comentavam em acdo coletiva
uma acdo dramatica que estava por acontecer. O coro era formado em média por 12 a 50 artistas que dancavam,
cantavam ou diziam suas falas de forma harménica.



26

Vemos a transformagdo de um culto com caracteristicas rudimentares, ou seja, rural
inaugurar o surgimento de um modelo de educacao para povo grego. A tragédia é esse metodo
de reinscrever mitos conhecidos em historias com caracteristicas de cada autor, trazendo
destes a marca das tendéncias proprias de educar o povo, através dos mitos.

E comum nas obras de Esquilo o trago de carater religioso, em Sofocles, a tentativa de
evidenciar o carater moral do homem ja em Euripides, notamos sua proposta em descrever o
homem em sua concretude, ou seja, descrever aquilo que ha de mais subjetivo no homem,
seus sentimentos e paixdes. Embora a tragédia se diferencie do carater rural que tinha o culto
a Dioniso, alguns elementos foram mantidos, é possivel por exemplo, notar em todas as obras
o papel, mesmo que por vezes reduzido como no caso de Euripides, do coro, ou do corifeu?®,
que representam essa ancestral presenca do coro ditirambico. O coro aparece nas obras
tragicas sempre por meio do canto, dando uma caracteristica do ditirambo ou do drama
satirico, como mencionado anteriormente.

As representacbes tragicas sao principais atividades principais das festividades
religiosas e educativas de Atenas. Os inumeros cultos religiosos que, tanto Atenas quanto
outras cidades gregas tinham. A tragédia era um modo de instruir o povo, além de se manter
como uma mengao ou agradecimento ao “patrono” da tragédia, Dioniso.

E importante destacar que adotamos neste trabalho uma nocao prévia e ndo definitiva
do sentido de tragédia®®, usada por Aristoteles em sua Poética (335 a.C.). A obra de
Aristételes ocupa-se da defini¢do e estruturacdo dos géneros poéticos, mas ndo se limita a
falar apenas das partes que compdem a poesia, pois aprofunda a discussdo estética e filoséfica

que regula o campo poético e define a tragédia como se apresenta a seguir:

28 O corifeu era chefe do coro, aquele que ficava no lugar mais alto, era aquele que enunciava partes isoladas do
texto, para dialogar com os atores

PAinda abordaremos outras questdes que sdo relativas ao enredo tragico, como a hybris, hamartia,
reconhecimento e peripécia. S3o esses ingredientes que formam o escopo da tragédia grega Atica.
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E, pois, a tragédia imitacdo de uma acio de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagdo que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores, ¢ que, suscitando o “terror ¢ a piedade, tem por
efeito a purificagio dessas emogdes” (ARISTOTELES, 1973, p. 447).

A imitacdo da qual Aristoteles se refere, distingue-se da imitacdo platdnica, esta diz
respeito somente a cOpia de algo pré-existente, de outro modo, a compreensao de Aristoteles é
determinante para a interpretacdo do conceito de tragédia enquanto representacdo de carater
elevado pois, para o estagirita, o tragediografo age sobre “causa material” da tragédia que ¢
essencialmente o mito, e Ihe fornece as bases para uma imitacdo que tem em seu efeito o
entusiasmo, apesar de todo sofrimento do herdi, de algum modo, a tragédia purga as emocdes

dos espectadores. Na compreensao de Junito Brandéo:

Aristdteles separa argutamente a arte da moral com a teoria da mimese e da catarse.
A tragédia é a imitacdo de realidades dolorosas, porquanto sua matéria-prima é o
mito, em sua forma bruta. Acontece, todavia, que essa mesma tragédia nos
proporciona deleite, prazer, entusiasmo. Que tipo estranho de prazer pode ser esse?
Um deleite motivado por realidades dolorosas? Mais: tais obras adquirem seu perfil
pela histéria relatada — um catédlogo de cenas dolorosas que tem um desfecho, as
mais das vezes, tragico, infeliz. A tragédia é, ndo raro, a passagem da boa a ma
fortuna (BRANDAO, 2011, p. 14).

No tocante a imitagdo, para Platdo qualquer modo de atividade comunicativa na
enunciacdo de mito representa imitacdo (mimésis), pois, é através da comunicacdo que se
manifesta a imitacdo, para o filésofo, que consiste em representar através da arte, uma forma
de realidade, tratada como copia, 0 que distancia 0 homem cada vez mais da realidade ultima
das ideias.

Enquanto para Aristoteles, diferentemente da pintura e da linguagem que utilizam
cores e sons diversos para entreter seu publico, o poeta se utilizava de outros recursos para
ocupar seu publico, recursos que afetam os sentimentos do espectador ou do leitor, visto que,
independente da forma do discurso oral ou escrito, 0 poeta é capaz de despertar tais
sentimentos como os mencionados anteriormente de “terror ou piedade”, que apontamos

como um dos efeitos da tragédia.
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Para Platdo o poeta é um recriador inconsciente. Reproduz tdo somente reproducdes
existentes, porquanto a matriz original, criacdo divina e perfeita, bela e boa, fonte e
razdo dos exemplares existentes neste mundo, encontra-se na regido do eidos, no
mundo das ideias. Dai concluir Platdo que a arte (a tragédia...), sendo mimese,
imitagdo, € técnica imperfeita. A arte, alimentando-se da imitacdo, vive nos
dominios da aparéncia e afasta os espiritos do alethés, da verdade, sendo, por isso,
intrinsecamente imoral (BRANDAO, 2011, p. 14).

Platdo questiona n"A Republica o fato dos mitos serem destinados as criancas, que
podiam se corromper com o0s meios de fabulacdo dos mesmos: “Ora pois, havemos de
consentir sem mais que as criancas escutem fabulas fabricadas ao acaso por quem calhar, e
recolham na sua alma opinides na sua maior parte contrarias as que, quando crescerem,
entendemos que deverdo ter?” (PLATAO, 2010, p. 87).

Se 0s mitos eram destinados as criangas e estas pudessem ser corrompidas pela
fabulacdo de tais mitos, eles deviam ser evitados, por conta disso Platdo despreza em sua
republica os poetas que se ocupam desse tipo de atividade, rejeitando, por conseguinte 0s
tragediografos que formam a parte poética capaz de fabular, ou seja, fazer pequenas alteracdes
nos mitos ja existentes.

Em contraposi¢do ao pensamento platdnico vemos na Poética de Aristoteles a defesa
da mimese que, estd ligada aos diversos modos de representar acBes, narrativas, objetos,

dramas entre outros:

Poesias ha, contudo, que usam de todos os meios sobreditos: isto €, de ritmo, canto e
metro, como a poesia dos ditirambos e dos nomos, a tragédia e a comédia — s6 uma
diferenga: as duas primeiras servem-se juntamente dos trés meios, e as outras, de
cada um por sua vez. Tais sdo as diferencas entre as artes, quanto aos meios de
imitacdo (ARISTOTELES, 1973, p. 444).

Dessa forma, é na imitacdo que a tragédia representa a criagdo do tragico por meio da
fabulacdo de elementos que lhe s&o conferidos de acordo com a organizagdo da composigéo
tragica. Sao esses elementos usados, cada um de uma vez, através de episddios interligados

por toda obra que torna cada pega, mesmo tratando do mesmo mito, completamente original.
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Cada componente da tragedia é usado de uma forma que possam ser capturados pelo
espectador.

No que se refere a sua extensdo, a tragédia sendo menor que a epopeia ha uma diminui
0 espaco para 0 poeta trabalhar com o uso reduzido dos mitos, possibilitando um desfecho em
episodios na obra. Devido a ordenacdo propria da tragédia, Aristoteles confere a tragédia um
carater mais aprimorado que a epopeia, seja pela sua extensdo e por sua métrica, pois sendo
sua composicao ordenada e metrificada que lhe confere um método em sua composicéo, a
tragédia se torna mais filosofica diante da epopeia., devido aos ornamentos que lhes séo
atribuidos.

E caracteristica da epopeia a existéncia de grande quantidade de mitos que enriquecem
sua elocucdo, porém o torna, em certo sentido, irrepresentavel, pois suas cenas recorrem a
elementos exagerados e complicados de serem executados, o que acarretaria uma dificil
compreensdo do espectador. Cabe ao poeta, principalmente ao tragedidgrafo, redimensionar o
mito da epopeia fornecendo a ela episddios que se interligam e Ihe confere sentido frente ao
observador.

Para Platdo a mimeses é encarada como uma mera imitacdo que procura imitar uma
realidade existente ou possivel e, dessa forma, é descrita como cdpia dessa mesma realidade e
considerada prejudicial para a cidade justa; em contrapartida, em Aristételes a mimeses € algo
gue surge além da mera imitacdo, isto é, a mimeses é representacdo que procura descrever,
através de ornamentos que sao inerentes a linguagem poética, como a musica e os efeitos
espetaculares que aparecem como acessorios, uma realidade que causa empatia entre 0s atores
e 0 publico, desta forma a tragédia suscita sentimentos como “terror ¢ piedade”. H& que se
considerar também que na tragédia, o poeta faz uso de recursos poéticos que enriquecem o
mito, como a ironia, 0s jogos de linguagem, as metaforas, etc, que aproximam o espectador do

herdi tragico e tornam a mimeses aristotélica mais que a mera copia do mito.
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A tragédia segundo Aristoteles é estruturada da seguinte forma: mito, carater,
elocucdo, pensamento, espetaculo e melopeia. Nessa perspectiva 0 mito é definido como
fundamento da tragédia, portanto, o elemento mais significativo das representacdes tragicas,
“Ora, o mito é imitagdo de agdes; e por ‘mito’ entendo a composi¢cdo dos atos [...]”
(ARISTOTELES, 1973, p. 448).

O caréter da tragedia surge como elemento que ordena as a¢des dos personagens e lhes
fornece coeréncia, o carater se liga ao pensamento, no que diz respeito as escolhas dos

personagens:

E como a tragédia é a imitacdo de uma agdo e se executa mediante personagens que
agem e que diversamente se apresentam, conforme o préprio carater e pensamento
[...] dai vem por consequéncia o serem duas as causas naturais que determinam as
acBes: pensamento e carater [...] (ARISTOTELES, 1973, p. 448).

O pensamento serve para justificar a decisdo dos personagens que corresponde a acao,
posta pelo carater. Outro elemento literario que compbe a tragédia, trata-se da elocucdo,
definida por Aristoteles como sendo: “[...] o enunciado dos pensamentos por meio das
palavras [..]” (ARISTOTELES, 1973, p. 449). A elocugdo possui uma importancia
significativa na tragédia, pois, além de tornar a peca suntuosa por meio da elocucdo que a
obra exprime, ela ainda apresenta ao espectador a linguagem caracteristica de cada autor, por
exemplo, é possivel diferenciar a linguagem ritualista de Esquilo da linguagem sofistica de
Sdéfocles.

Sendo assim, Aristoteles busca descrever as partes essenciais da expressao tragica, e
define a melopeia como o seu principal ornamento, ou seja, para o filésofo a parte principal
da tragédia é seu aspecto musical, seu elemento recitativo, é nesse sentido que ela se
diferencia do mito propriamente dito. No mito ndo ha necessidade de elocugdo que suscita
melodia, cabe ao autor, ser fabulador, ou seja, adaptar o mito aos moldes do pensar poético

préprio da tragédia.
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No que diz respeito ao espetaculo da tragédia: “Quanto o espetaculo cénico decerto
que é 0 mais emocionante, mas também menos artistico e menos préoprio da poesia. Na
verdade, mesmo sem representacdo e sem atores, pode a tragédia manifestar seus efeitos [...]”
(ARISTOTELES, 1973, p. 449). O efeito da tragédia, portanto, ndo esta no espetaculo, esse
efeito reside na forma de expressdo da tragédia, ou seja, na forma da elocucdo através da
melopeia, que causa ao espectador a purificacdo de emocdes, tais como “terror e a piedade”
que s@o sentimentos particulares, mas possuem uma universalidade. Assim, quando o mito,
sob a Otica tragica, atua sobre tais sentimentos, atua nesse elemento universal, provocando,
geralmente certa unanimidade entre os espectadores.

E nesse contexto, de caracterizacdo dos elementos que compde a tragédia que surge e
desenvolve-se a tragédia atica, objeto de estudo de inimeros fil6sofos da antiguidade, o0 modo
de representacdo tragica insere no mundo grego a contraposicao de um saber que ja se tinha, o
saber mitico, preservado pela tradicdo oral, e a fabulacdo do poeta, uma criagdo e estilo
préprio. A tragédia, ndo é, portanto, uma forma de negacdo do mito, mas criacdo que no uso
do mito inimeras formas de reescrever e pensar um determinado enredo de forma ndo
habitual e Unico.

E do estilo proprio da tragédia a ligacdo de elementos criados pelo autor, que agrupam
0s mitos ao contexto tragico, de forma que a tragédia compGe uma unidade que guarda em si,
itens essenciais e impactantes que devem ser desvelados no decorrer da representacao tragica.
E relevante o trabalho do tragediégrafo, que compde o enredo tragico de modo que seja
possivel ao espectador notar tais elementos. Assim, no conteddo do tragico percebemos o
fornecimento de material para o pensar filoséfico, no que diz respeito ao pensar poético ou
cosmoldgico, como de uma linguagem que aborda em si, questdes éticas, morais e

epistemoldgicas.
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Portanto, apds ser apresentado a defini¢do do tragico a partir da concepcao aristotélica,
e também alguns elementos da estrutura da tragédia, € necessario que, a partir de entdo,
mencionemos alguns elementos que o compdem o enredo de algumas obras. Por isso o
préximo capitulo se ocupa em apresentar algumas das tramas produzidas pelos tragedidgrafos,

de modo a subsidiar a busca pelos elementos da tragédia que citamos anteriormente.
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2. O SUSTENTACULO DA TRILOGIA ESQUILIANA

“Existe ¢ homem humano. Travessia.”
(Jodo Guimaraes Rosa. Grande Sertdo: Veredas)

2.1 A histéria que antecede a tragédia Oréstia

Esquilo foi um grande dramaturgo grego nascido em Eléusis, autor da trilogia Oréstia,
constituida por trés pecas: Agamémnon, Coéforas e Euménides. Tragédia representada pela
primeira vez no ano de 458 a.C. E a Unica trilogia completa grega que sobreviveu até os dias
atuais. E caracteristica das obras de Esquilo a confeccdo de obras interligadas. E notério em
suas obras inumeras passagens que fazem referéncia entre deuses e homens, esse
conhecimento torna Esquilo um “dramaturgo dos mistérios”, a0 mesmo tempo, que doa ao
homem certa independéncia. “A tragédia de Esquilo ¢ a ressurreicio do homem heroico
dentro do espirito da liberdade” (JEAGER, 2013, p. 286). A afirmacdo de Jaeger pode ser
percebida ja na primeira peca da trilogia, no modo como os personagens agem impulsionados
por seus proprios desejos e vontades, embora ainda incitados pelos deuses. Agamémnon,
herdi grego, aparece na peca como o homem livre dentro da pdlis, a liberdade é uma
caracteristica do her6i, porém o heroismo e a liberdade contribuem também para sua
decadéncia, como trataremos mais adiante.

A Oréstia é o Unico exemplo ainda existente deste tipo de trilogia, que foi encenada
em um Unico festival ou competicdo de teatro. Antes de analisarmos o contetudo da pega,
convém entdo tratar da histéria mitoldégica que a precede e forma a origem dos
acontecimentos presentes na agdo. A trilogia repassa acontecimentos de um passado remoto,
mas em contexto mitolégico, de modo que as pecas sdo todas interligadas entre si e se referem

a questdes mais antigas, que antecedem a acdo propriamente dita: “Esquilo encontrou na
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trilogia a forma apropriada que lhe permite ultrapassar o segmento singular do acontecimento,
naquelas conexdes maiores nas quais, e somente nelas, se revela todo o seu sentido” (LESKI,
2010, p. 115).

A trilogia de Esquilo faz mencgdo a familia que se inicia com Tantalo®. Segundo
algumas versoes, Tantalo ousou duvidar da onisciéncia divina, servindo aos deuses as carnes
do proéprio filho Pélops®! em um festim. Os deuses perceberam o engodo e o condenaram ao
Tartaro®. Entretanto, existem varias interpretagdes do mito que seja possivel elencar
diferentes motivos que levaram a condenacdo de Téantalo, mas o fato é que em todas elas o
personagem se mostrou desmedido. O personagem Tantalo na mitologia grega é reconhecido
por inimeros atentados contra os deuses, de modo que, independente dos motivos que
levaram o personagem ao Tartaro, sua condenacgdo se tornou célebre. Tantalo foi condenado
ao suplicio de fome e sede eternas. Cercado por um rio, sempre que tentava comer ou beber,

ambos os elementos se distanciavam do criminoso:

[...] o seu suplicio consistia numa fome e sede eternas: mergulhado na agua até ao
pescoco, ndo podia beber, porque o liquido fugia sempre que tentava mergulhar nele
a boca; um ramo carregado de frutos pendia sobre sua cabega, mas, se levantava o
brago, o ramo erguia-se bruscamente e ficava fora do seu alcance (GRIMAL, 2014,
p. 428).

A condicdo de Tantalo é usada pela representacdo tragica para converter sua maldicdo
no que é conhecido por miasma, ou seja, a maldicdo lancada ao personagem ap0s uma
desmedida cometida, representa uma condicdo disciplinar para Tantalo. Nesse sentido de
punicdo “[...] o assassinio é um piacpa (miasma), um miasma, terrivel mancha religiosa que

pde em perigo todo o grupo social em cujo seio é praticado” (BRANDAO, 2015, p. 220).

30“Tantalo ¢ geralmente considerado como um filho de Zeus e de Pluto, sendo esta filha de Crono ou mesmo de
Atlas. Tantalo é acusado de uma das maiores ousadias da sociedade arcaica, enganar os deuses.

31“pglops ¢ filho de Tantalo, sua filiagdo materna ainda é incerta. Durante seu reinado, Pélops dominou toda
peninsula do sul da Grécia.

32“Nos poemas Homéricos e na Teogonia de Hesiodo, o Tartaro surge como a regido mais profunda do mundo,
situada sob os proprios Infernos. O Tartaro é descrito na mitologia, como lugar de grande pavor por parte dos
préprios deuses olimpicos, portanto, este ‘submundo’ situa-se abaixo do proprio Hades.
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Por isso, 0 miasma na narrativa mitica resulta daquilo que surge ap6s um crime
praticado, independente da acdo ser voluntéria ou ndo, € questiondvel se tal concepgdo se
enquadra apenas aos crimes consanguineos, mas 0 que podemos notar é que tal concepcao
ocorre principalmente no ambiente familiar.

Em geral, 0 miasma é a sequéncia de crimes ocorridos ao longo de um enredo que se
perpetua no ambito da familia. Trata-se de uma sequéncia de acontecimentos tragicos que
marcam um personagem e toda a sua linhagem familiar, fato esse comum no enredo tragico,
que mostra comumente familias que foram punidas por crimes cometidos por seus ancestrais.
Era comum, portanto, encontrar nos enredos tragicos o encadeamento de maldi¢fes que
transpassam a histéria das familias condenadas a qualquer augurio, de modo que, a maldi¢cdo
ganha forca através de outros elementos usados para a construgcdo de narrativas tragicas pelos
poetas.

Para compreender como ocorre toda a narrativa descrita na Oréstia, se faz necessario
resgatar a passagem mitica da obra, ou seja, aquilo que foi usado de base para o autor
(Esquilo) na construcdo da peca. Por isso Tantalo tem suma importancia nos acontecimentos
encadeados na Oreéstia.

Apbs a condenacdo de Tantalo, Pélops foi trazido pelos deuses de volta a vida. Anos
mais tarde, Pé&lops apaixonou-se por Hipodamia, filha do rei Enomau, da regido da Elida. O
rei criou um desafio para os pretendentes da princesa, aquele que o vencesse em uma corrida
de quadriga® teria direito de desposé-la. A fim de conseguir casar-se com a princesa, Pélops
pediu ajuda a Mirtilo, servo do rei, oferecendo a ele metade do seu reino para sabotar a
disputa. Contudo, Enomau morre no curso da corrida e amaldi¢oa Mirtilo, designando que o
mesmo seria morto futuramente por Pélops. Assim, a desdita iniciada anteriormente por

Tantalo, comeca a se estender inexoravelmente de geracdo a geracdo. A reciprocidade de

33 Era um carro ou carroga conduzida por quatro cavalos lado a lado, utilizadas em jogos olimpicos.
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pagar o mal com o mal é a forca motivadora dessa “magia”, que relaciona deuses e homens.
“Vemos aqui a significativa influéncia reciproca entre povo e personalidade (divina): daquela
polis em que os deuses vivem e atuam com os homens” (LESKI, 2010, p. 97).

De acordo com o mito antigo, apos a morte do rei Enomau, P&lops conseguiu a mao da
filha do rei. No entanto, a princesa era desejada também por Mirtilo, que ao tentar violenta-la,
foi morto por Pélops. Mirtilo em seu ultimo suspiro, langou uma terrivel maldicdo cujo os
efeitos iriam recair sobre toda raca do senhor da Peninsula, “O cocheiro real, antes de morrer,
amaldicoou a Pélops” (BRANDAO, 2015, p. 86).

Podemos considerar que a maldi¢cdo lancada a Téntalo se soma agora a do proprio
Pélops. A maldicdo proferida a Pélops representa uma extensdo da maldicdo lancada a
Tantalo que continuou a perpetuar-se nas geracfes seguintes. Travou-se entre os filhos de
Pélops, Atreu e Tiestes, a disputa pelo trono de Micenas. Tiestes seduziu a esposa de seu
irmdo e com sua ajuda roubou o cordeiro dourado que lhe garantiria o trono. No entanto,
Atreu protegido por Zeus, vence um desafio e consequentemente herda o trono. Contudo,
apos descobrir a infidelidade de sua esposa, Atreu arquiteta uma vinganga contra 0 seu irmao
e atraves de uma emboscada, fé-lo comer as carnes de seus trés filhos (Aglau, Calileonte e
Orcomeno), que Tiestes teve com uma suposta concubina, apds servir o banquete ele revela

seu ardiloso plano ao irméo, apos o acontecido:

O Sol, horrorizado, retrocedeu no seu movimento. Tiestes fugiu, entdo, para junto do
rei Tesproto e, de |4, dirigiu-se a Sicion, onde se encontrava a sua filha, Peldpia.
Tinha tomado conhecimento por um oraculo que s6 poderia vingar-se do irméo
através de um filho nascido de um incesto com a filha. Este filho, Egisto, conseguiu
matar Atreu e devolver a Tiestes o trono que lhe fora usurpado (GRIMAL, 2014, p.
448).

O ponto fundamental para entendermos a ligagdo de Tantalo com Agamémnon (uma

das pecas que nos propomos a analisar aqui) é a presenca do sacrificio para terminar e
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reiniciar o ciclo das relagdes entre homens e deuses®*. No caso de Tantalo, o sacrificio causa
uma quebra do equilibrio dessa relacdo e, no caso de Agamémnon, o sacrificio almeja
restaurar o equilibrio perdido. De qualquer modo, quando a relagdo entre homens e deuses é
abalada, isso acaba se estendendo para outras gerag¢fes. O sacrificio iniciado por Tantalo se
propaga, portanto, ao seu filho (P&lops) e, mais tarde aos seus netos (Atreu e Tiestes). Tiestes
ao amaldicoar Atreu também da continuidade & praga que se perpetua para a proxima
descendéncia. Ao analisar o mito pode-se perceber, entdo, que Tantalo foi o fundador da
maldicdo que atinge seu apice com Orestes®, que possui grande participacdo na trilogia de
Esquilo, pois o retorno do filho de Agamémnon representa um dos focos principais da Oréstia
de tal modo que o titulo da trilogia leva seu nome. Pela saida de cena do rei Agamémnon, seu
filho Orestes divide o eixo central da obra com os demais personagens.

A importancia de Orestes reside no fato de que na trilogia de Esquilo, o rei
Agamémnon é assassinado por sua esposa Clitemnestra, com o auxilio de seu amante

Egisto®®, desse modo, Orestes retorna no enredo subsequente da Oréstia, para vingar a morte

34 O sacrificio possui uma relagdo historica entre mitologia e as representacdes do teatro grego. As ceriménias no
teatro aconteciam ao amanhecer de cada dia; elas se iniciavam com o sacrificio de purificacdo e com oferendas
derramadas sobre o anfiteatro da p6lis grega, que ficavam em locais privilegiados. A relagdo do sacrificio em
todas as tragédias gregas é derivada das famosas festas dionisiacas. As dionisiacas rurais tinham como funcéao
solicitar ajuda de Dioniso para a fertilizacdo das terras. O sacrificio exigido nas representagdes teatrais,
provavelmente apenas de animais, € um modo de louvar o préprio Dioniso, pois o culto ao deus representa a
ligagdo entre morte-renascimento que notoriamente faz parte das representacdes, principalmente de Esquilo e
Sofocles. Outro elemento frequentemente lembrado é a caga que se constitui, a0 mesmo tempo, oposta e
complementar ao sacrificio, pois ela define as relagdes do homem com a natureza selvagem. Os homens em seu
estado primitivo ou “natural” viviam em relagdo de guerra com os animais que sempre foram mais fortes que os
homens, por seu instinto de sobrevivéncia. A trilogia esquiliana cita em inimeras passagens sobre o vinculo de
guerra entre 0s homens e 0s animais, através de representagdes de sacrificios ou em comparagdes de homens e
animais. Esse tipo de associa¢do ocorre na peca Agamémnon de Esquilo (1998, vv. 60-65) onde o her6i grego é
comparado com uma aguia por sua forca e agilidade na caca e, de certa forma, ele também sera cagado por sua
esposa Clitemnestra.

3 "Orestes é filno de Agamémnon e de Clitemnestra. A sua lenda evolui e foi-se revestindo de novos episodios,
a par de Ifigénia, sua irmd. Contudo, os tragos gerais encontram-se fixados desde as epopeias homéricas, em que
Orestes aparece ja como o vingador de seu pai. E com os tragicos, e sobretudo com Esquilo, que Orestes surge
como uma figura de primeiro plano” (Cf. GRIMAL, 2014, p. 338). Aqui surge o papel e a importancia do
tragedidgrafo que acrescenta ao mito original, elementos que fornecem o sentido tragico ao mito.

% Egisto na Oréstia tem um papel peculiar na representacdo da familia dos Atridas: “Quando Agamémnon
chegou, o traidor recebeu-o com grandes demonstracdes de amizade e de jubilo e ofereceu-lhe um banquete,
durante o qual o matou (ou convenceu Clitemnestra a maté-lo). Reinou ainda sete anos no trono de Micenas,
antes de ser morto por Orestes, filho de Agamémnon” (GRIMAL, 2014, p. 132). Além de amante de
Clitemnestra, Egisto ambiciona o poder do rei, por isso compactua do crime.
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do pai. Portanto, o filho no ensejo de vingancga assassina sua mae e seu amante, porém, é
absolvido do crime consanguineo por amparo da deusa Atena, que decide que quando ocorra
empate na votacdo de um juri, o favorecido seja o réu. A instituicdo do tribunal reproduz a
criacdo da justica na ultima peca da trilogia (Euménides). A maldicdo ndo encerra na
absolvigdo de Orestes, pois, estende-se a familia de Laio®” que herda a maldicdo de Tantalo
ap6s sequestrar Crisipo filho que Pélops teve com uma ninfa®®. O sacrificio na antiguidade
assume, assim, a funcdo de manutencdo da ordem divina, mas, se por um lado, o sacrificio
agradava os deuses, por outro lado, é ele que move a forga espiritual, a maldicdo que perpassa
todo o enredo ao longo da genealogia dos personagens. A narrativa da maldi¢do encenada por

Esquilo é tio bem alinhada que servira de modelo a outros tragedidgrafos.

2.2. Sobre a peca Agamémnon ou o retorno do heréi

Ap6s a histdria que precede aos acontecimentos narrados por Esquilo a primeira peca
(Agamémnon) retrata o retorno de Agamémnon para casa como vencedor da guerra de Troia.
Agamémnon era 0 comandante da expedicdo na luta dos gregos contra os troianos. A guerra
teve inicio devido o sequestro de Helena, esposa do seu irmao Menelau por Paris, um principe
troiano. O comandante Agamémnon em sua jornada deixa seus filhos: Ifigénia, Orestes,
Electra e, sua esposa Clitemnestra, mas no momento de sua partida, Agamémnon é impedido

pela deusa Artemis, como relata a passagem seguinte:

ANCIAQ: “[...] ndo prenda Artémis as naves gregas
com ventos fortes insuflados contra elas

impondo mais um sacrificio impio [...]”
(ESQUILO, 1998, wv. 179-181).

37 Filho de Labdaco, rei de Tebas, e bisneto de Cadmo, Laio é o pai de Edipo
3 As Ninfas sdo importantes para as lendas locais da Grécia classica, pois representam divindades protetoras da
natureza na qual habitam, podemos entender as Ninfas como deusas que habitam o mundo natural.
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Nesse trecho o coro, que é composto por doze ancibes, faz referéncia a faria
despertada de Artemis®. Segundo uma versdo do mito, a faria de Artemis foi despertada por
uma frase hostil de Agamémnon que cagou e sacrificou um veado e depois se gabou de que
era melhor que a deusa na caca. Algumas historias como essa sugerem que as relacdes entre
mortais e deuses devem ser equilibradas para manter a harmonia do universo (cosmos). Ao
zombar da deusa, ele comete a Hybris, pecando por confianca e orgulho exagerados. Todavia,
a confianca que deu ao rei a vitdria da guerra, por outro lado, ocasionou sua ruina. A Hybris
se configura, portanto, como o vicio que o her6i deve lutar para ndo cometer, a fim de ndo
pecar pela falta ou pelo o excesso nas suas agcdes. Agamémnon provocou a ira da deusa que
cobrara do rei o sacrificio®® de sua prdpria filha Ifigénia para a saida das embarcagBes gregas

rumo a guerra. Tal como confirma a seguinte passagem:

ANCIAQ: [...] tentava a virgem frégil resistir lutando
desesperadamente, mas em vao:

como se fosse um débil cordeiro indefeso,
puseram-na no altar do sacrificio;

brutal mordaga comprimia rudemente

seus lindos labios trémulos de medo

e sufocava imprecac@es; quando cairam

por terra as vestes de formosas cores [...]

(ESQUILO, 1998, vv. 279-286)

O trecho da peca faz referéncia ao momento do sacrificio de Ifigénia com o objetivo
gue os ventos soprem a favor das embarcacGes gregas, para assim possibilita-las partir rumo a
vitéria em Trdia. O sacrificio da filha do rei é comparado a de um animal por tratar-se do
sentido comum de sacrificio grego, pois os animais eram sacrificados a fim de comemorar

junto aos deuses festivais jubilosos. Ao imolar sua filha, Agamémnon provoca também a faria

3 Artemis é a deusa da caca, embora pertenca a geracdo olimpica, representa os elementos mais ancestrais e
selvagens do homem.

40Agamémnon provocara a colera de Artemis e a armada aqueia estava retida em Aulis por uma prolongada
calmaria. Consultou-se o adivinho Calcas e este respondeu que a colera da deusa sd podia ser aplacada se
Agamémnon consentisse em lhe sacrificar sua filha Ifigénia que, na altura, se encontrava com a mde em
Micenas. Primeiramente, Agamémnon recusou, mas, pressionado pela opinido geral e sobretudo por Menelau e
Ulisses, teve de ceder. Mandou vir a filha sob pretexto de a casar com Aquiles e ordenou a Calcas que a
oferecesse em sacrificio no altar de Artemis. (Cf. GRIMAL, Pierre, 2014, p. 246). O sacrificio era condicio
indispensavel para a libertagdo das embarcaces lideradas pelo rei Agamémnon.
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de sua esposa Clitemnestra, porém, o sentimento de Clitemnestra por Ifigénia parece
dissimulado, o que Esquilo deixa claro em sua obra posterior Coéforas ao evidenciar que a
rainha ndo possuia nenhum sentimento de compaixao por sua filiagdo, segundo demonstra o

discurso de sua filha Electra:

ELECTRA: [...] que deverei dizer quando for derramar
estas funéreas oferendas? Como achar,

neste momento repleto de hesitaces,

palavras agradaveis? Como anunciar

a prece a meu querido pai? Direi apenas

que sou a portadora destas homenagens

a um esposo amado de uma esposa amante

de minha m&e? Nao estou convencida disto,

nem sei o que irei falar ao espargir

as libagdes sobre o sepulcro de meu pai.

Ou deverei fazer a alocucdo que os homens
costumam proferir, dizendo-lhe somente

que retribua o gesto de quem as envia

com males comparaveis as calamidades

inominaveis que ela (Clitemnestra) Ihe proporcionou?
(ESQUILO, 1998, wv. 116-130).

Apds a partida das embarcacdes gregas, Clitemnestra alimenta excessivas expectativas
sobre a batalha. A rainha argumenta sobre o sonho que teve a respeito do dia em que

supostamente culminou a conquista dos gregos sobre 0s troianos:

CORIFEU: Teras acreditado em sonhos convincentes?
C’LITMNESTRA: Nao creio nas vises da mente adormecida
(ESQUILO, 1998, vv. 331-332).

Na passagem anterior, Clitemnestra fala sobre sua duvida em relacdo aos sonhos.
Podemos perceber nessa passagem o ceticismo de Clitemnestra, que fala sobre uma possivel
mentira por parte dos deuses, ao tentar manipula-la a sonhar que os gregos dominaram Troia.
Ao longo da peca, Clitemnestra sempre parece duvidar dos deuses e de todos os elementos
sagrados que a cercam como 0s sonhos, preces, etc. Ao duvidar deles ela comete hybris, do
mesmo modo, que Tantalo, Pélops, Atreu e Agamémnon, que cairam no erro tragico. A rainha

desconfia, acima de tudo, da vitoria de seu marido. Porém, ndo deixa de aguardar a volta de
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Agamémnon para vingar sua filha. “Mas temerosa inquietude desce dos muros do palacio que
encerra a culpa ¢ o crime” (LESKI, 2010, p. 116).

No proximo topico iremos analisar a Hybris, pois, para compreendermos a maldicéo
familiar dos Atridas que perpassa a linhagem de Tantalo até Orestes € preciso antes apreender
os elementos que corroboram para a condenacao de Tantalo, culminando assim na decaida do

audaz guerreiro Agamémnon.

2.3. Elementos fundamentais ao tragico

2.3.1. Hybris ou 0 mal necessario do heroi

A origem da hybris contribui para o sucesso e o fracasso do herdi, ela aparece quando
as virtudes e vicios se desequilibram; “A hybris é aquela arrogancia que ultrapassa os limites
do licito [...]” (LESKI, 2010, p. 102). Iremos analisar como isso transparece na trilogia
esquiliana. Nos textos tragicos, vemos que € necessario ao herdi ser dotado de coragem para
lutar a favor de seu povo em arduas batalhas, é através dessa coragem ou autoconfianca que o

herdi se considera pronto para ir a luta, como afirma o proprio heréi Agamémnon:

AGAMEMNON: E que a vitoria
permaneca comigo para todo o sempre!
(ESQUILO, 1998, wv. 61-62).

Agamémnon através de suas palavras honra a vitdria e demonstra sua coragem e

resignacdo para alcanca-la. A coragem alia-se a areté*' do homem transmitindo exceléncia,

“1“Tanto em Homero como nos séculos posteriores, o conceito de areté é frequentemente usado no seu sentido
mais amplo, isto €, ndo s6 para designar a exceléncia humana, como também a superioridade de seres ndo
humanos; a for¢ca dos deuses ou a coragem e rapidez dos cavalos de raga. Ao contrario, 0 homem comum ndo
tem areté e, se 0 escravo descende por acaso de uma familia de alta estirpe, Zeus tira-lhe metade da areté e ele
deixa de ser quem era antes. A areté é o atributo proprio de nobreza. Os Gregos sempre consideraram a destreza
e a forca incomuns como base indiscutivel de qualquer posicdo dominante. Senhorio e areté estavam
inseparavelmente unidos” (JAEGER, 2013, p. 24). Por isso, a posicao do rei Agamémnon, entre outros herois da
mitologia, é considerada superior diante da maioria dos homens, pois, a areté carrega consigo a superioridade
inerente daquele que a possui.
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coragem e forca necessaria ao lutador para enfrentar todas as imprecaug¢des que venham

afligir o her6i. Agamémnon era possuidor dessa exceléncia moral (a areté):

O tema essencial da histdria da formacdo grega é antes o conceito de areté, que
remonta aos tempos mais antigos. Ndo temos na lingua portuguesa um equivalente
exato para esse termo; mas a palavra “virtude”, na sua acepc¢do ndo atenuada pelo
uso puramente moral, e como expressdo do mais alto ideal cavalheiresco unido a
uma conduta cortés e distinta e ao heroismo guerreiro, talvez pudesse exprimir o
sentido da palavra grega. Basta isto para concluirmos onde devemos procurar a
origem dela. E as concepgdes fundamentais da nobreza cavaleiresca que remonta sua
raiz. Na sua forma mais pura, € no conceito de areté que se concentra o ideal de
educacdo dessa época (JAEGER, 2013, p. 23).

Somente 0s nobres, e excelentes homens eram capazes de entregar-se a uma guerra
como a imposta ao chefe grego, ao contrario de Egisto sempre se mostrando covarde, sempre
tratado com adjetivos pejorativos na trilogia. Portanto a coragem se configura em areté, ou
seja, 0 cumprimento de um proposito nobre, que o individuo carrega consigo e para o qual
também se destina, que deve ser evocado pela educacdo. No contexto grego, areté se converte
em coragem e bravura, ou seja, as Vvirtudes que todos aspiravam possuir.
Contemporaneamente o termo se afastou de sua origem, por isso definimos a virtude numa
acepcao moral, ligada sempre ao dever e a finalidade. Diferentemente, o sentido grego esta
voltado ao modo de ser do guerreiro, forte, audacioso e perseverante.

Se 0s homens séo filhos dos deuses, devem de algum modo assemelhar-se a eles. Os
deuses sdo reconhecidos por deterem poder e coragem invejaveis a um homem e 0s homens,
por acharem que podem alcancar a superioridade divina, buscam o reconhecimento
semelhante aos dos deuses e, entdo, cometem a hybris, por ultrapassar o lugar que lhe
compete. Nesse sentido, é notdrio que Agamémnon busque assemelhar-se aos deuses. O herdi
ja se considerava vencedor da guerra de Trdia antes de ir a luta, 0 que demonstra sua hybris,
por outro lado, essa autoconfianga ndo impediu que Agamémnon vencesse a guerra. A hybris

acontece quando o homem ultrapassa o ponto que o separa dos deuses.
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O homem vivencia uma relacdo de semelhanca e dissemelhanca com os deuses, no
entanto, embora 0 homem anseie equipara-se as divindades existe um ponto fundamental,
uma “linha diviséria” invisivel entre eles, que 0s separam. Essa linha é a relacdo entre finitude
e infinitude, ou seja, a mortalidade do homem é o que os condena a serem homens, pois, 0s
deuses sdo atemporais e imortais, enquanto os homens sdo temporais e mortais. E essa linha
que estabelece 0 que concerne a natureza humana em contraponto a existéncia divina.

A proximidade que o homem deseja manter com os deuses se contradiz com o destino
pré-fixado do homem em ser homem, e consequentemente mortal. O homem ndo pode gozar
de honrarias, vitorias e glérias que pertencem aos deuses, porém, por causa dessa proximidade
com divino, 0 homem, na maioria das vezes, cai em hybris. Com isso o herdi se deixa levar
pelo descomedimento, transgredindo os limites impostos pelos deuses aos homens.

O herdi possui esse poder de aproximar-se dos deuses mais do que qualquer outro
homem. As vitorias e honrarias concedidas ao her6i trazem normalmente resultados
desastrosos ao guerreiro, que por sua vez, perde a lucidez da medida, entregando-se as
paix0es, assim como fez Agamémnon aceitando o0s presentes e votos exagerados de sua
esposa. Mesmo que o chefe grego em primeiro momento recuse 0s tratamentos exacerbados,

como nos mostra a seguinte fala do heréi:

AGAMEMNON: Tais honrarias cabem s¢ a divindades;
sendo mortal, ndo vou poder pisar agora

tapetes requintados sem justos receios.

Deve honrar em mim um homem, ndo um deus [...]
(ESQUILO, 1998, wv. 57-60).

Agamémnon acaba convencido por Clitemnestra (sua esposa) a aceitar gozar das
honrarias pertencentes aos deuses. O herdi grego em sua esséncia desejava esse tratamento,
assim como seu av0 Tantalo também desejava gozar da vida divina. Nesse momento, em que

Agamémnon ousa equiparar-se aos deuses, decai:
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Agamémnon desce do carro e comeca a caminhar sobre a passadeira que as criadas
haviam colocado no percurso desde o carro até os degraus de acesso ao palacio.
Todos se prosternam a passagem do rei. Apds a entrada de Agamémnon, de
Clitemnestra e das criadas, fecham-se as portas do palacio (ESQUILO, 1998, p. 52).

E na cena anterior que a peca representa a decaida do heroi até seu destino pré-fixado
(a morte). O herdi ndo deve querer aquilo que esta fora de seu alcance, ou seja, ndo deve
querer alcancar o poder que é concedido apenas aos deuses. A hybris tem a forca de
transformar o her6i em criminoso*? assim como aconteceu com Edipo (tragédia representada
pela primeira vez em 430 a.C.). Porém, o guerreiro ndo é menos vitorioso por cair em hybris.

A arrogancia de Agamémnon ndo elimina sua majestosa vitoria na guerra de Troia, 0
seu descomedimento € necessario para gue o guerreiro alcance uma nova etapa, pois, a hybris
s0 pode ser cometida pelo heroi. Assim, a hybris, a0 mesmo tempo em que revela a
desmedida do herdi, também € o que o possibilita de estar acima dos homens comuns. Entéo,
pode-se dizer também que o herdi tem de cair em hybris como necessidade intrinseca do
personagem representado que suscita no puablico o sentimento de ““[...] terror e a piedade, por
efeito a purificagio dessas emogdes” (ARISTOTELES, 1973, p. 447).

A extirpacdo de sentimentos é, de alguma forma, a necessidade de atribuir culpa e
responsabilidade ao herdi por seus feitos; no caso do guerreiro grego € uma forma de expiar
as mortes ocorridas em sua expedicdo. A destruicdo do guerreiro esta associada desde o inicio
de sua escolha em ser um hero6i, ser um herdi significa nesse sentido ser um derrotado, mas
ainda assim um homem de exceléncia. Além de vencedor o homem corajoso é um perdedor,
de tal forma que, os grandes combatentes dependem dessa duplicidade de adjetivos para
consagrar-se como um homem digno de honrarias.

Os herois da tragédia representam para a sociedade grega uma condi¢do elevada

perante os demais homens que enxergam nos deuses 0 exemplo de soberania a ser alcangada.

42 Crime ¢ entendido nesse contexto como a transgressdo cometida pelo heréi: “A esse mundo tdo contrario o
poeta acena com a perspectiva aterradora de uma vida humana em que triunfara a Hybris, restando ao homem tao
somente a anarquia, a desordem e a infelicidade [...]” (BRANDAO, 2015, p. 181).
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No entanto, a auto elevagdo do ego transforma as condigdes psicoldgicas daquele homem que
deveria ser bem preparado diante das paixdes humanas e o corrompe. Podemos associar a
coragem do herdi a ética aristotélica, na qual o lugar da coragem ¢é a relacdo aritmética entre a
audécia e a covardia. O heréi derrotado cai no erro do homem intemperante, cuja verdadeira
face é excesso da temeridade e covardia. O que torna 0 homem um guerreiro é seu medo da
dor e da morte. Ser herdi, entdo, significa ndo ser exacerbadamente covarde nem medroso,
porém, a ndo conscientizacdo dessas condi¢cBes é um dos fatores que corroboram para a
destruicdo do guerreiro, condi¢do necessaria para que o tragico aconteca.

Agamémnon assim como Edipo transforma-se de her6i a criminoso, Agamémnon pelo
sacrificio de sua filna Ifigénia e por seu orgulho; e Edipo por deixar-se consumir pelo édio e
assassinar um homem sem saber que esse homem era seu pai. Os dois grandes heréis da
tragédia grega caem em hybris, Edipo deixou-se dominar pela faria do homem corajoso e
matou seu proprio pai; Agamémnon também transgrediu os limites do her6i, por sua
determinacéo de ir a guerra antes que a guerra 0 encontrasse e ousou sacrificar sua filha nesse
intento.

Edipo e Agamémnon foram reconhecidos como grandes herdis. O erro de
Agamémnon € imaginar ser vencedor antes de ir a batalha, embora posteriormente a venca.
Edipo salvou Tebas*® ao desvendar o enigma da esfinge que devorava jovens. Os dois
guerreiros demonstram um carater elevado perante os demais, porém, ambos sem a hybris ndo
conseguiriam ser quem eram. Agamémnon, nao seria reconhecido como sendo chefe e herdi
grego e nem Edipo desvendaria quem ele realmente era. Assim, embora ambos carreguem o
miasma familiar, eles ndo deixam de ser admirados por sua destreza e carater.

A hybris liga-se a outro elemento estritamente necessario na tragédia grega, a

hamartia. Esse elemento, abordado no préximo topico, representa a conjuncdo necessaria

4 Tebas foi uma cidade-estado grega, antiga aliada de Esparta.
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visivel nas obras de Esquilo e Sofocles. A hamartia é adjunta da hybris na transicio dos
acontecimentos e, a0 mesmo tempo € entrelacada ao miasma. A hybris diz respeito a propria
condicdo existencialista do herdi, ou seja, ela consiste em uma sequéncia de escolhas que
levam o her6i da hybris a hamartia, mas tanto uma quanto a outra além de serem elementos
fundamentais do enredo tragico, s&o maneiras de estruturar o mito complexo, fornecendo-lhes

0 caréter de acéo.

2.3.2. A hamartia ou o erro tragico

A hybris que acompanha toda a descendéncia dos herdis até aqui estudados, refere-se a
um aspecto antropoldgico do homem, em sua vontade de superar a mortalidade. Desde o
nascimento das religides e do sagrado nas sociedades primitivas, 0 homem possui ambicéo
pelas coisas divinas. Tantalo, ja mencionado anteriormente, serve de exemplo para
conhecermos a limitacdo que diz respeito a condi¢do humana em relacdo aos deuses. A sua
ousadia em tentar enganar os deuses constitui 0 exagero que se encerra na hybris. Portanto,
Tantalo ocasionou seu declinio e sua desmedida, de modo que, a hybris, se espalhou por toda
sua raca através de um erro tragico conhecido por hamartia.

Os elementos que corroboram para o declinio de todos os descendentes da familia dos
Atridas estdo associados a nocdo de hamartia, Aristoteles refere-se ao erro tragico como uma

situacdo intermediaria do personagem que define a nogdo de hamartia na Poética:

Resta, portanto, a situagio intermediaria. E a do homem que néo se distingue muito
pela virtude e pela justica; se cai no infortinio, tal acontece ndo porque seja vil e
malvado, mas por for¢ca de algum erro [hamartia]; e esse homem ha de ser algum
daqueles que gozam de grande reputacdo e fortuna, como Edipo e Tiestes ou outros
insignes representantes de familias ilustres (ARISTOTELES, 1973, p. 454).
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A hamartia é o erro que ocorre quando o homem perde 0 senso de sua propria
existéncia. De Tantalo a Agamémnon percebemos que todos os herdis gregos desafiaram a
forca do destino e consequentemente foram derrotados.

O elemento que alimenta a maldi¢do imposta a Tantalo é provocado anteriormente por
seu proprio erro. A hamartia que percorre a descendéncia desde Tantalo até Edipo é narrada
pelos tragediografos gregos em diferentes pecas. A hamartia seria, assim, a “mancha que se
espalha” que grava no her6i um declinio que supera sua condigdo de her6i transformando-0
em derrotado. As consequéncias do vinculo que a harmatia cria com a hybris toma
proporcdes que escapam, muitas vezes, aos estudos tedricos que se tem feito acerca da
tragédia grega, j que a conexdo entre esses dois termos, de dificil compreensdo em nossa
sociedade moderna, espalha-se na mitologia grega contaminando, cidades, familias e todo um
territorio.

A “poluic¢ao” familiar devido a contaminacdo por hamartia é responsavel por efetivar
as acdes (hybris) concretas durante sua epidemia. No caso de Edipo percebemos que, assim
como a doenca se espalha por contaminacdo, a hamartia ou miasma acompanha aquele que a
detém, contaminando pessoas e cidades no decorrer de seus passos. A hamartia é encarada
como o rompimento que acontece na trajetdria do heroi e se expande durante toda a tragédia
grega. Esse rompimento por hamartia do heréi interfere em sua concretude como vencedor,
pois, todo herdi apdés uma guerra € merecedor de honrarias moderadas. A tentativa de
ultrapassagem do herdi transcende o ego, fazendo com que seus anseios superem a esfera do
humano e atinja toda uma geracéo.

A hamartia aliada a hybris do herdi consequentemente causa seu declinio. Na tragédia
atica € um dos elementos mais importantes do mito, porque da inicio a derrocada do
protagonista e a alteragdo dos acontecimentos. Jean-Pierre Vernant nos fornece o sentido de

hamartia ao dizer que:



48

Hamartanein é enganar-se, no sentido mais forte do desvario de inteligéncia, de uma
cegueira que leva a ruina. A hamartia é uma doenca mental, o criminoso € a presa
de um delirio, ¢ um homem que perdeu o senso, um demens, hamartinoos. Essa
loucura do erro ou, para dar-lhe seus nomes gregos, essa dré, essa Erinys assedia o
individuo a partir de seu interior; penetra-o como uma forca religiosa maléfica. Mas,
mesmo identificando-se de certo modo com ele, ela é, a0 mesmo tempo, exterior a
ele e o ultrapassa. Contagiosa, a polugdo do crime, indo além do individuo, prende-
se a sua linhagem, ao circulo de seus parentes; pode atingir toda uma cidade, pode
poluir todo um territério (VERNANT, 2008, pp. 35-36).

A hamartia ndo acontece de forma irracional e involuntaria, pois, ao contrario da
hybris que o heroi carrega sem saber, a hamartia acontece de forma consentida pelo guerreiro,
de modo que toda congruéncia de seus atos é decorrente de suas escolhas e vontades. “A
vontade, com efeito, se apresenta como esse poder que ndo admite divisdo — de dizer sim ou
ndo, aquiescer ou de recusar. Esse poder se manifesta em particular no ato de decisdo”
(VERNANT, 2008, p. 26). Assim, enquanto a hybris estd ligada a escolha, embora sem o
conhecimento e a assungdo das consequéncias, a hamartia é representada por uma poluicédo
decorrente da hybris inerente a existéncia do heroi.

A punicéo religiosa que requisitam os crimes consanguineos, cometidos através de um
entrelacamento entre a loucura e a sanidade, exigem uma expiacdo que surge através da
justica divina. As Erinies aparecem na terceira obra da trilogia, as Euménides 468 a.C, para
cobrar as devidas punicdes inerentes ao infrator, que desonra uma das maiores sacralidades da
existéncia humana, ou seja, o sangue familiar.

Na tragédia grega, o her0i precisa equilibrar suas escolhas e seu destino, 0 homem
necessita ser consciente de suas limitaces e esquecer que pode equiparar-se com 0s deuses,
ou seja, 0 homem deve conceber a si mesmo enquanto ser mortal. Entender os elementos
arcaicos que cercam a tragédia grega talvez seja um dos caminhos para superar a barreira
ainda comum em nossos dias, ao tentar conceber o que compete a existéncia humana em face

ao divino.
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Por isso a segunda peca da trilogia de Esquilo, ou seja, a peca Coéforas nos fornece
inimeros elementos para analisarmos essa relacdo do homem com o divino, tanto para poetas
gregos que se ocuparam de tal temética quanto para os filésofos gregos que construiram uma
forma de pensar que narra o comeco do pensar filoséfico. Devido ao fato do pensar religioso
estar presente no enredo tragico as tematicas encerram em si uma narrativa que lhe € Unica.

N&o é nossa intencdo afirmar que o pensar mitico ou religioso € 0 mesmo que o pensar
filosofico, mas que as tematicas que Ihe sdo proprias, em algum momento da histéria surgiram
do mesmo ponto de partida, ou seja, da cultura grega. A obra Coéforas, que trataremos a
seguir, possui um enredo extremamente religioso, que versa sobre o ocorrido apds a morte do
chefe grego Agamémnon, a peca inclui a chegada de seu filho, que até entdo ndo tinha
participacdo efetiva na obra.

Preces, libagOes, cantos sacramentais e rituais funebres marcam toda a segunda peca.
E diante disso que vemos a ordem humana se vinculando com o divino, pois, a morte de
Agamémnon exige daqueles que ficaram vivos, uma serie de rituais para conciliacdo da
ordem humana frente ao cosmos representado pelo miasma através da hybris e hamartia. Essa
ambiéncia fanebre e sagrada reivindica a unido dos irmdos 6érfaos (Orestes e Electra) que em
sua relacdo direta com deus Apolo, se juntam para cumprir a vinganca terrena, 0 que mais

tarde, na terceira obra da trilogia (Euménides) exigira a justica divina (Erinies).

2.4. Sobre a peca Coéforas e alguns apontamentos da relacdo entre a tragédia e a

filosofia

A segunda peca Coéforas inicia-se com a chegada de Orestes e Pilades** ao local de

sepultamento do ja assassinado Agamémnon. Nessa obra cumpre-se o destino pré-fixado do

4 Pilades é primo-irméo de Orestes. Embora Pilades tenha uma participagio pequena na peca, com pouquissimas
falas, sua presenca € decisiva para que Orestes cumpra 0 assassinato de Clitemnestra.
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rei grego e inicia-se a extensdo da punicdo gque nunca cessa, pois, 0s castigos divinos deixam
marcas por toda a linhagem familiar dos Atridas.

Ao chegar, o filho do rei Orestes manifesta respeito ao tumulo do pai e busca a
reconciliagdo por ndo estar presente no momento do fato ocorrido. Acontece, entéo, a chegada
de sua irma Electra, que a essa altura é feita de escrava por sua mée Clitemnestra. Electra se
aproxima do tamulo do pai a fim de realizar as devidas liba¢cdes ao herdi grego, porém, as
libacGes ofertadas por ela nesse momento, sdo enviadas por sua mée. Clitemnestra teme e
pressente uma possivel vinganga que estard por ocorrer. Embora as libagdes tenham sido
realizadas, é tarde demais para Clitemnestra reconciliar-se com as divindades, pois, desde sua

chegada ao tumulo, Orestes expressa seu desejo por vingar o sangue derramado de seu pai:

ORESTES: Ah, Zeus! Concede-me a ventura de vingar
a morte de meu pai! Traze-me a tua ajuda!
(COEFORAS, 1998, wv. 25 - 26.)

A segunda parte da Oréstia marca o cumprimento de mais um destino pré-fixado, a
maldigdo que paira sobre a casa dos Atridas retorna, com o propésito de vingar a morte do
herdi grego através do assassinato de sua ex-esposa e de seu amante Egisto. Sangue que deve
ser derramado a fim de que a maldigdo langada sobre o avd de Agamémnon (Téantalo)
continue existindo, pois, até esse momento nao possuimos informagdes suficientes de que o
miasma e a hamartia que se espalham por toda a familia possuam alguma de barreira que a
impeca de se estender.

Electra, nesse momento, prepara-se para derramar as oferendas dedicadas a
Agamémnon. Por meio de uma cena de reconhecimento® utilizada por Esquilo (525-456 a.C)

para noticiar o encontro do irmdo com sua irméa que até entéo estiveram separados:

ORESTES: Embora me contemples ndo me reconheces,
mas h& bem pouco tempo a vista desta mecha

4 Trataremos no préximo subtépico sobre o reconhecimento utilizado pelos tragediografos em questéo.
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de meus cabelos, cortados como um sinal
do luto que me pesa sobre o coracéo,

e quando ponderavas sobre estas pegadas,
teu pensamento criou asas e julgaste

que me tinhas a tua frente! PGe a mecha
de meus cabelos no lugar de onde a cortei
— de teu irmdo e parecida com as tuas

e vé como ela coincide com as minhas!
(COEFORAS, 1998, wv. 290 - 299).

Clitemnestra ja temia que Orestes pudesse vingar a morte do pai, por isso, optou por
envia-lo para uma regifo afastada de Argos*®, para que ele se mantivesse longe de todos seus
planos. Orestes, com ajuda de Apolo, chega a Argos e encontra sua irma em frente ao tamulo
de seu pai. Electra se depara com varias mechas de cabelo deixada por Orestes, sinalizando
seu luto por ndo estar presente no momento que ocorreu 0 assassinato de Agamémnon. Um
dos dialogos mais importantes nesse primeiro episodio das Coéforas é a adverténcia que
Orestes faz a Electra, para que ela ndo se deixe dominar pelas emocdes para ndo atrapalhar
seu plano de vinganca. Apos Electra avancar em direcdo a Orestes, seu irmao Ihe adverte para
que Electra ndo ceda ao contentamento do reencontro e esqueca a atitude imperiosa que

compele seu retorno. Seu irmdo lhe diz palavras de ordem:

ORESTES: Domina-te! Nao deixes que tua cabeca
se deixe transtornar pelo contentamento,

pois, as pessoas que nos deviam amar

s80 nossas inimigas mais exacerbadas
(COEFORAS, 1998, vv. 303-306).

Mais adiante Electra expde sua situagéo:

Fala das desventuras de meu pai;

a mim, porém, privaram-me de tudo,
dando-me o tratamento de uma escrava;
confinada em meu quarto, com um céo
maligno, mais pronta a chorar que a rir,
eu me ocultava para solugar,

sofrendo sem um momento de alivio
(COEFORAS, 1998, wv. 574 - 580).

4 Cidade da Grécia, em Argdlida, na Peninsula do Peloponeso.
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No trecho acima Electra se refere a sua mée que abandonou Orestes e Ihe trata como
escrava. Portanto, as lamentages feitas por Electra a Orestes enfatizam a justica ambicionada
através da vinganca e pelo derramamento de sangue, exigido pela maldi¢cdo familiar
(miasma). Orestes encontra o 6dio e o rancor em Electra que reforga a “mancha” espiritual
que circula na familia dos Atridas (hamartia). Portanto, a entrad